RAZPRAVE / DISSERTATIONES

Biologiéche Voraussetzungen und Grenzen kultureller
Traditionsbildung

»Die Menschen machen ihre eigene Geschichte, aber sie machen sie
nicht aus Stiicken«: so lautet der berihmte Satz aus dem »Achtzehnten
Brumaire des Bonaparte«. Claude Lévi-Strauss benutzte diesen Satz, um
den Unterschied zwischen Geschichte und Ethnologie zu erliutern. Die erste
Hilfte (des Satzes) rechtfertige die Geschichtsschreibung, die zweite Hilfte
die Ethnologie. Gleichzeitig wirde der Satz deutlich machen, dal3 historische
und ethnologische Forschung untrennbar miteinander verbunden seien.
Jedes pute Geschichtswerk wiirde mit Ethnologie durchtrinkt sein — und
umgekehrt jede ethnologische Untersuchung bediirfte der historischen Per-
spektive.

Lévi-Strauss’ Aufsatz liber »Geschichte und Ethnologie« leitet eine in
Buchform und unter dem Titel »Strukturale Anthropologie« erschienene
Sammlung von Aufsitzen des Autors ein.! Es handelt sich um ein Bekenntnis
zum Strukturalismus, jenem anthropologisch konzipierten Interpretations-
system, das sowohl physische wie physiologische, psychische wie soziolo-
gische Aspekte des menschlichen Verhaltens — und zwar synoptisch — unter-
sucht.?

Das Marx-Zitat erlaubt aber auch den Einstieg in ein Thema, das die
Frage nach dem biologischen Substrat und nach den kulturellen Méglich-
keiten und Grenzen des Musikgebrauches stellt. Was ist aufgrund interkul-
tureller vergleichender Studien der biologischen Evolution des Menschen
zuzuweisen, welche Rolle spielen Klang-, Rhythmus-, Melodiestrukturen im
System der ererbten sinnesbedingten Kommunikationsfelder? Und inwiefern

1 C., Lévi-Strauss, Strukturale Anthropologie I, Frankfurt 1967; als
Suhrkamp-Taschenbuch/Wissenschaft 226, ebda, 1987, S. 38,

! U.Jaeggi, Ordnung und Chaos, Strukturalismus als Methode und Mode,
Frankfurt 1968, S, 22,
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ermiglichen und begrenzen diese sinnesbedingten Kommunikationsfelder
die kulturspezifischen Wort- und Tonsprachen, die Bilder-, Gebirden- und
Riechsprachen, die Symbolwelt des Menschen und der ethnischen/sozialen
Gruppe?

Solche Fragen sind in der Musikologie immer gestellt worden, wenn
auch cher am Rande des Faches — und verdeckt durch das Uberangebot
sogenannter historischer, auf die »westliche« Kunstmusik konzentrierter
Forchungsarbeit. In einem Aufsatz {iber »Anthropologische Ansétze in den
Musikwissenschaften« habe ich im Jahr 1978 bereits einschliagige Daten von
den Vertretern der Berliner und Wiener Schulen der Vergleichenden Mu--
sikwissenschaft bis zu Herskovits und Merriam in den USA, von Friedrich
von Hauseggers Grazer Habilitationsschrift iber »Musik und Sprache« aus
dem Jahr 1871 bis zu Karbusickys »Grundrill der musikalischen Semantik«
zusammengestellt.? Deutlich wird daraus, daB solche anthropologische For-
schung nicht intra-diszipliniir zu erfiillen ist, daB Ficher- und Fakultitsgren-
zen dabei fallen, daB natur- und geisteswisenschaftliche Denkweisen und Me-
thoden sich iiberkreuzen miissen. Interdisziplinaritat korrigiert eine Entwick-
lung, die dazu gefiihrt hat, daB der einzelne Wissenschaftler nur noch wenig
ganz genau weill. Zusammenschau kann jedoch nicht dadurch entstehen, daf
man punktuelle Ergebnisse addiert. Der Mensch, um den es geht, ist keine Ad-
dition unabhingig voneinander funktionierender Partikelchen. Auf die Musik
bezogen, heilit dies: Musikanthropologische Denkweise liegt immer dann
vor, wenn der Mensch — mit dem was er ist (theoretische Anthropologie)
und was er kann (praktische Anhropologie) im Mittelpunkt der Forschung
steht. Und weiter: daBl Musik nicht als Werk der absoluten Tonkunst um
ihrer selbst willen — sondern in ihrem kommunikativen Gebrauchswert
betrachtet wird. Auch die Werke der »snicht-verbalen Kiinste« sind als »Zei-
chenkomplexe« aufzufassen, wie der Berliner Hochschule-der-Kiinste-Pro-
fessor Franz Koppe richtig sagt; in der Philosophie herrsche dariiber von
Ernst Cassirer bis Nelson Goodman Ubereinstimmung.t Eine solche Sicht
leugnet nicht die sogenannte Autonomie-Asthetik, aber sie stellt diese als
Konsequenz funktions-idsthetischer Entwicklungen dar. Zuerst ist die Funk-
tion, der Gebrauch, den Menschen von Musik machen, dann folgt die Ri-
tualisierung (ein Begriff, den die Verhaltensforschung geprigt hat), dann
erst das »interesselose Wohlgefallen« (Kant) an den »ténend-bewegten For-
mene« (Hanslick), — und schlieBlich der »SpalBl an der Freude« allerneuester
Kulturpolitik.®

Was konnen die Musikwissenschaften selbst beitragen, um jene kom-
munikativen Gebrauchswerte aufzudecken, die dem biologischen Substrat
zuzurechen sind? Und welche Hilfswissenschaften konnen wir heranziehen?

Zur ersten Frage: Es ist die musikenthnologische Forschung, die Fakten
beibringt, die aufgrund vergleichender Untersuchungen im Extremfall als
interkulturelle Konstanten oder als kulturspezifische Erscheinungen zu quali-
fizieren wiiren. Zur zweiten Frage: Die Ergebnisse solcher synchroner Analy-

*W. Suppan, Anthropologische Ansiitze in den Musikwissenschaften.
Entwur{ einer Anthropologie der Musik, in: Anthropologie der Musik und der
Musikerziehung, hg, von R. Schneider = Musik im Diskurs 4, Regensburg
1987, S, 25—5h4, — Erginzend dazu: S. Finkelstein, How Music Expresses
Ideas, New York 1952.

‘tF. Koppe, Kunst und Bediirfnis, Ein Ansatz zur sprachlichen Wieder-
aufnahme systematischer Asthetik, in: Kolloguium Kunst und Philosophie, hg.
von W. Oelmiller, Band 1, Paderborn, 1981, S. 74—93.

N. Postman, Wir amiisieren uns zu Tode. Urteilsbildung im Zeitalter
der Unterhaltungsindustrie, Frankfurt 1985 (dt. Ubersetzung von »Amusing Our-
selves to Death, Public Discourse in the Age of Show Business«, New York 1985).
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sen sind abzustiitzen durch biologische und medizinische, ethnologische, aber
auch musikanalytische Befunde.

Wer aus Osterreich kommt, darf in diesem Zusammenhang vor allem
die Verhaltensforschung herausstellen, die durch die Fernsehdiskussionen
zwischen Sir Charles Popper und Konrad Lorenz ungemein populir gewor-
den ist, — und die durch die Veroffentlichungen des Lorenz-Schiilers Ire-
ndus Eibl-Eibesfeldt die Briicke zur Musik zu schlagen versuchte. In seinem
Alterswerk »Der Abbau des Menschlichen« kommt Konrad Lorenz dort auf
Musik zu sprechen, wo es um »Kollektiv-aggressive Begeisterung und po-
litische Propaganda« geht: »Der politischen Werbung kommt jedoch eine
urspriinglich arterhaltende Verhaltensnorm des Menschen zugute, die in
der Massensozietit der modernen Zivilisation besonders gefihrlich werden
kann: das Gefiihl der kollektiv-aggressiven Begeisterung ... Die besondere
Gefihrlichkeit des psycho-physiologischen Zustandes solcher Begeisterung
liegt darin, dafl in diesem Zustand dem Menschen alle Werte als nichtig
erscheinen, mit Ausnahme des einen, fiir den er sich im Augenblick be-
geistert ... Vor allem verlieren leider alle instinktiven Hemmungen, Mit-
menschen zu schidigen und zu toten, viel von ihrer Macht ... Kritik und
Argumente, die gegen das Verhalten sprechen, das mitreiende Begeisterung
diktiert, werden haltlos. Bin ukrainisches Sprichwort sagt — und damit sind
wir bei der Musik: »Wenn die Fahne fliegt, ist der Verstand in der Trom-
petec.?

Lorenz fihrt fort: »Man kann dieses Sprichwort ins Hirnphysiologische
iibersetzen: Wenn das Zwischenhirn spricht, bringt es den Neokordex zum
Schweigen«. Der Musikanthropologe vermag dies genauer zu formulieren:
Musik nimmt bestimmenden Einfluf auf unser Gefiihlsleben — und kann
damit intelligentes Denken einschrinken.” Moderne Werbung kennt und
nutzt die kumuliernde Wirkung des Mitgerissen-Werdens und die sugestive
Wirkung des Zusammen-Marschierens und Zusammen-Singens. Ebenfalls bei
Lorenz, in dem Buch »Das sogenannte Bose« (Wien 1963), findet sich dazu
der treffliche Satz »Mitsingen heif3t dem Teufel den kleinen Finger reichenc.
Menschliche Emotionen, die durch Musik geweckt werden, sind durch Ver-
stand und Vernunft nur bedingt zu kontrollieren. »Wir kénnen berechtig-
termaBen annehmen, dafl unseren Emotionen allgemein menschliche ange-
borene Verhaltensprogramme, vor allem angeborene Auslésemechanismen,
zugrunde Megen« (Lorenz, Der Abbau des Menschlichen..., S. 104). Wie
diese Verhaltensprogramme durch Klangreize ausgelést werden kénnen, habe
ich anhand der Berichte iiber Rockfestivals, wie Woodstock und Altamonte,
bereits dargestellt.® Die eingangs geschilderten Ereignisse von Dortmund sind
nur ein Beispiel fiir basale, interkulturell wirksame Mechanismen, die durch

® K. Lorenz, Der Abbau des Menschlichen, Miinchen-Zirich 1983, S,
183—188.

"W, Suppan, Musica humana. Die anthropologische und kulturethologische
Dimension der Musikwissenschaft, Wien-Graz-Kdéln 1986, vor allem S. 48—51,
wo auf die Funktion des Limbischen Systems als Zentrum des emotionalen Le-
bens des Menschen und des Tieres hingewiesen wird., Zum Limbischen System
vgl, F. Heppner, Wo begegnet der Hirnchirurg dem Ich des Menschen?, in:
Fingriffe in das Leben, hg. von H. M. Garden, Innsbruck 1986, S. 152—164,
bes. S. 160: »...dal die Uranfinge des Musischen dort liegen, wo sich mit dem
Limbischen System das Emotionelle am Menschen etabliert hate,

8 W. Suppan, Musikalisches Verhalten und Musikpiidagogik in hoch-
industrialisierten Lindern, in: Musik und Bildung 8, 1976, S. 183—186; ders,
Menschen- und/oder Kulturgiiterforschung. Uber den Beitrag der Musikwissen-
schaft zur Erforschung menschicher Verhaltensweisen, in: Studien zur systema-
tischen Musikwissenschaft == Karbusicky-Festschrift (Hamburger Jahrbuch {fiir
Musikwissenschaft, Band 8), Laaber 1986, S. 37—66.
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Musik ausgeldst werden kénnen; Mechanismen, die unserer Kultur fremd
geworden waren.

In dem fiir die Methodik geistes- und naturwissenschaftlicher Forschungs-
arbeit héchst anregenden Buch »Urmotiv Auge« des Lorenz-Schiilers Otto
Konig wirt deutlich, daBl auch die »bislang als das Freieste vom Freien
geltende menschliche Kunst« — und mit ihr die Musik — biologischen Ge-
setzen unterliegt.? Das heillt weiter, rufen wir einen weiternen Lorenz-Schii-
ler als Zeugen auf, dall es »eine universale Grammatik [gibt], die unsere so-
zialen Interaktionen strukturiert« (Irenidus Eibl-Eibesfeldt)!'® Bestandteile
dieser in der biologischen Evolution des Menschen verankerten »universalen
Grammatik« sind die sinnesbedingten Kommunikationsméglichkeiten, nidmlich
akustische, visuelle, taktile, geruchliche Sprachen, — also auch die Musik-
sprache. Trotzdem behandelt Eibl-Eibesfeldt in seinem eben zitierten »Grun-
dri der Humanethologie« die Musik nicht im Kapitel »Kommunikation« —
sondern in einem eigenen Kapitel {iber »Das Schiéne und Wahre: der etho-
logische Beitrag zur Asthetik«. Es heiBt dort, dal Kunst die Fihigkeit be-
sitze, »idsthetische Wahrnehmung in den Dienst der Kommunikation [!] zu
stellen und ihre aufmerksamkeitsbindende und ésthetisch belohnende Funk-
tion als Mittel der Nachrichtentibertragung zu verwenden«. Uber kiinstleri-
scher Darbietung sei es méglich, »auf der Klaviatur der menschlichen Emo-
tionen [zu] spielen, um sich selbst und anderen Erregungszustinde zu
verschaffen oder solche abzubauen«. Der Kiinstler wendet sich, ob er Bilder
malt, Figuren schnitzt, Theaterstiicke schreibt, dichtet oder Musikstiicke
komponiert, an Mitmenschen oder an iiberirdische Wesen, die er wie Mit-
menschen anspricht. Er will beeinfluBen, Aufmerksamkeit erregen und »vor
dem Hintergrund des einprigsamen isthetischen Erlebnisses eine Nachricht
vermitteln ... Gelingt ihm das nicht, dann bleibt sein Kunstwerk nichtssa-
gend, in des Wortes ureigenster Bedeutunge,!!

Es ist die »eine« biologische Revolution, die die Bildung von »Zeichen«
ermoglicht und begrenzt, mit deren Hilfe wir einander verstehen. Die jewei-
ligen kulturellen Evolutionen verkniipf(t)en damit »Bedeutungen«, Musiko-
logische Grundlagenforschung sucht die quer durch die Kulturen giiltigen
Gebrauchsmoglichkeiten und Symbole von den kulturspezifischen zu trennen,
eine Musik, die wir (nur) horen, von einer Musik, der wir zuhéren, zu unter-
scheiden, Die eine, iiber Althirnbereiche empfangen, reguliert un- und un-
terbewufit unsere Emotionen und bewirkt damit (musikfremde) Sachent-
scheidungen, die andere fiihrt direkt in den Neokortex und fordert damit
intellektuellen Mitvollzug. In beiden Fillen geht es um zwischenmenschliche
Kommunikation, also ein musiksemantisches Problem, das in einer schwarz-
afrikanischen Heilzeremonie ebenso greifbar wird wie in der Hintergrund-
musik zu einem Fernsehkrimi. »Urspriinglich war wohl alles kiinstlerische
Schaffen an gewisse Zwecke gebunden., Man schuf Werkzeuge, markierte sie
individuell als Eigentum und verzierte sie zugleich mit einfachsten Orna-
menten. Man musizierte zum Tanz, aus Anlidssen der Trauer, sang Kinder
in den Schlaf, gol das zu tradierende Wissen in Reime, da man dieses so
leichter behielt und weitergeben konnte, und erlebte dabei #sthetischen
Genull, der zuletzt zum eigenen Motiv wurde: zum schipferischen Gestalten

"0, Kénig, Urmotiv Auge., Neuentdeckle Grundzuge menschlichen Ver-
haltens, Miinchen-Ziirich 1975, S. 466. Ebenso anregend: R. Riedel, Die Spal-
tung des Weltbildes. Biologische Grundlagen des Erklirens und Verstehens, Ber-
lin-Hamburg 1985.

0] Eibl-Eibesfeldt, Die Biologie des menschlichen Verhaltens.
Grundrill der Humanethologie, Miinchen-Zurich 1984.

It Ebda., S. 8261{., 831 und 846.
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aus Freude am Schénen, zur eigenen Erlebnissteigerung und zur Erbauung
der Gefédhrten... Kunst dient vielfach dazu, den Zusammenhang einer
Gruppe zu festigen und sie zugleich gegen andere abzusetzen. Das gilt z. B.
fir das Liedgut und die Ténze ... Kunst dient so der Wertvermittlung und
Werteinpragung«.'*

Eiener der fiihrenden Verhaltensforscher der Gegenwart so ausfiihrlich
zu zitieren, erscheint nétig, um die aus dem interkulturellen Vergleich ge-
wonnenen Fakten in die Welt der Musik transponieren, um musikalische
Aspekte »des Sprechens in der Musik« aufzeigen zu kénnen, Indem Musik
sich direkt an die menschlichen Emotionen richtet und damit unterbewuBt-
regulierte Bereiche des menschlichen Gefiihlslebens beriihrt, wirkt sie unmit-
telbarer als die visuellen, sprechenden oder darstellenden Kiinste — und wird
von diesen auch gerne als »backgrounde« genutzt.!¥ »Musik appelliert unmit-
telbar an unsere Empfindungen. Rhythmen ziehen bereits bei niedern Wir-
beltieren gewisse physiologische Prozesse in Phase... Spielt man Personen,
deren Herzschlag man zuvor durch eine Ubung bescheunigte, Wiegenlieder
vor, dann nimt die Pulsfrequenz schneller ab als in Kontrollgruppen, die
nichts oder die Jazz zu héren bekommen«. Daraus darf man schliefien, dal} es
»verschiedene basale Rhythmen gibt, die menschliches Verhalten spezifisch
beeinflussen, und zwar kulturiibergreifend auf dhnliche Weise« (beide Zi-
tate, ders., S. 847). Bestimmte Rhythmen erregen, andere beruhigen, wieder
andere tiben eine koordinierende Wirkung auf Menschengruppen aus. » Auch
kann der Kiinstler durch das richtige Betiitigen der Reizschliissel verschie-
dene Emotionen in Aufeinanderfolge auslésen und so das ,Seelenleben’ des
Zuhorers in einer Weise aufwiihlen, die normalerweise nie erlebt werden
kann ... Durch stindige Wiederholung eines Rhythmus oder einer Melodie
kénnen Zustiande der Trance, des AuBer-sich-Geratens bewirkt werden. Ver-
mutlich geraten bei dem dauernd wiederholten gleichen Reizansto Neuro-
nenkreise ins Schwingen, wobei in Resonanz immer gréBere Neuronenpopu-
lationen erfafit werden, ahnlich wie bei einem epileptischen Anfall. Auf
diese Weise entstehen verianderte BewuBtseinszustinde« (ders., S. 849). Scha-
manen und Epensiinger fliihren so ihre Zuhérer zur Ekstase, und im Jazz
ist der »Riff« (das stindig wiederholte Kurzmotiv) jenes Spannung auf-
bauende musikalische Mittel, das die Zuhérer/Tinzer »auBer sich« geraten
laBt. Musik dekouvriert sich als Droge.!!

Die kommunikative und dsthetische Wirkung der Musik wird durch kul-
turspezifische Verschliisselungen/Stile entscheidend gepriigt. Wo Musik kér-
perliches Mitschwingen provoziert, beginnt der Tanz. Darin skann der
Mensch . .. in verinderte Bewulitseinsinhalte geraten ... wie im Trancetanz
der Buschleute. Im Zustand der Trance wird der Tinzer zum Kimpfer fiir
die Gruppe, der sich, mit den Didmonen ringend, fiir sie aufopfert ... Grup-
pentinze dienen auch der Demonstration von Einigkeit und damit zur Fe-
stigung der Gruppenidentitit . .. Im Tanz manifestiert sich schliefilich auch . . .
der Wunsch des Menschen nach Souveriinitiit {iber seine biologische Natur,
der Wunsch nach Selbstbeherrschung und Kultivierunge« (ders., S. 852—854).
Das sind wichtige Einsichten fir den Ethnomusikologen, der nach den

I Ebda., S. 840.

' Darliber W. Suppan, Musik — eine Droge?, in: Universitas 41, 1986,
S, 1045—1051.

" Zum Beispiel im Melodram, im Fernsehkrimi; dazu W, Suppan, Me-
lodram und melodramatische Gestaltung, in: Festschrift zum zehnjihrigen Be-
stand der Hochschule fir Musik und Darstellende Kunst in Graz, Wien 1974, S.
213—1250.
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primiren Gebrauchswerten des Singens, Musizierens und Tanzens fiir den
Menschen fréigt.1s

Psychologische Asthetik ergénzt diese Einsichten: »Das Asthetische the-
matisiert Bedtiirfnisse [!] erlebender Subjekte, die nur im Rahmen ihres
funktionalen Umweltbezuges [!] verstanden und addquat beschrieben werden
konnen. Asthetik befaBt sich also mit erlebenden und handelnden Subjekten
und nicht mit toten Gegenstinden« (Christian G. Allesch).!®

Eine unter dem Einflul} des Jazz und der jazzverwandten Unterhaltungs-
musik, aber auch des verstiarkten Interesses fiir auBlereuropiische Kulturen
aufwachsende jiingere Generation hat solche Zusammenhinge neu entdeckt
— und auch fiur das Verstindnis eurcpiischer triditioneller und Kunstmusik
neu genutzt. Peter Michael Hamels Buch »Durch Musik zum Selbst. Wie
man Musik neu erleben und erfahren kann«!'" fand deshalb weite Verbrei-
tung. Musiktherapie kehrte in den Ficherkatalog medizinischer Wissen-
schaften zuriick. Werbestrategen nahmen sich der Hintergrundmusik an.
Popularwissenschaftliche Biicher, wie Joachim-Ernst Berendts »Nada Brahma.
Die Welt ist Klang« und »Das dritte Ohr. Vom Héren der Welt«, wurden
zu Verkaufsschlagern.'® Stirker als musikologische Fachblicher vermochten
solche Schriften das Musikverstdndnis der Jugend zu prigen: Hin zu einer
wieder stirkeren Dominanz des Hérens (und da ist immerhin der Ethno-
muzikologe Marius Schneider als Zeuge aufzurufen, der die zunehmende
Abschwichung des akustischen Sinnes des Menschen beklagt hat), hin zu
einer bewuliten Wahrnehmung unserer Schallumwelt (und da ist es Robert
Koch, von dem zitiert wird: »Eines Tages wird der Mensch den Liarm ebenso
bekdmpfen miissen wie Cholera und die Pest«). Durchaus im Sinne unserer
Bemiithungen liegt es, wenn Berendt — aufgrund seiner AufBlereuropa-Er-
fahrung — der Musik nur dann Sinn zuweist, wenn »sie tlber die eigene
Struktur hinausweist« — und wenn er fordert, das »allen Menschen Gemein-
same in sich selbst [zu] entdecken«, wobei »das Gemeinsame« jenen interkul-
turellen Konstanten entspricht, die in der biologischen Evoelution des Men-
schen vorgegeben sind. Nicht nur die Erlebniswelt meditativer Musik wird
da gedffnet, auch auf Gefahren wird verwiesen: Die Arbeitnehmerverbinde
sind sorgsam darauf bedacht, dalli am Arbeitsplatz der Lirmpegel 85 Dezibel
nicht uberschreitet, aber »die Menschen, die in den Discos und in den
Aufnahmestudios fur Rock- und Punk-Musik arbeiten, sind 100 Dezibel und
mehr ausgesetzt. Die Zeitschrift ,Der Stern‘ hat deutsche Discos getestel.
Sogar die  leiseste’ — das Berliner ,Far out' — war noch zu laut — 100 De-
zibel wurden gemessen. Die anderen erreichten miihelos 110 und 120 — das
.Round up’ in Miinchen zum Beispiel 119« Dal} dabei nicht allein physische

W, Suppan, Der musizierende Mensch, Eine Anthropologie der Musik,
Mainz 1984: ders., Die biologischen Grundlagen und kulturellen Moglichkeiten
der Talenteforderung im Bereich der Musik, mit besonderer Berticksichtigung
der Situation bei den Amateurblaskapellen in Mitteleuropa, in: Florilegium mu-
sicologicum. Hellmut Federhofer zum 75. Geburtstag. hg. von Chr.-H. Mahling,
Tutzing 1988 (Mainzer Studien zur Musikwissenschaft 21), S. 409—425.

18 Chr. G. Allesch, Die Einheit der Sinne — Uber Querverbindungen
zwischen Psychologischer Asthetik und Polyiisthetischer Erziehung, in: Polyais-
thesis 1, 1986, S. 17—28. — Vgl. dazu auch die Habilitationsschrift dess., Psy-
chologie und Asthetik, Salzburg 1984.

TP, M. Hamel, Durch Musik zum Selbst. Wie man Musik neu erleben
und erfahren kann, Kassel u, a. 1980.

¥ J-E. Berendt, Nada Brahma. Die Well ist Klang, Frankfurt 1983;
ders.,, Das dritte Ohr. Vom Horen der Welt, Rheinbek bei Hamburg 1985,

1¥ Ders., Das dritte Ohr. ..., S. 31, 146, 384 ff., 378 {f. und 150 (Zitate in dieser
Reihenfolge).
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Schéden sich einstellen sondern auch organische, wird aus medizinischen
Untersuchungen deutlich.?® Peter Michael Hamel oder Joachim Ernst Berendt
stlitzen daher mit ihren Einsichten wissenschaftliche Erkenntnisse.

Solche Uberlegungen und Fakten fiihren weiter zu anthropologischen
Studien iiber die biologischen Voraussetzungen und Grenzen menschlichen
Musikgebrauches in Leben und Kunst, tiber interkulturelle Konstanten und
deren kulturspezifische historische Ausformungen.

Und damit ist ein Problemkreis angeschnitten, der Valens Vodusek in
jenen sechziger und siebziger Jahren unseres Jahrhunderts stark bewegt hat,
da ich auf vielen Tagungen mit ihm zusammen sein durfte. Ich denke vor
allem an den 10. Kongrell der Internationalen Gesellschaft fiir Musikwis-
senschaft in Ljubljana/Laibach, 1967. Unter meiner Leitung diskutierten
damals Jerko Bezi¢, Benjamin Rajeczky, Jan Steszewski u. a. liber »Das
Problem der Geschichtlichkeit in der europiischen Volksmusik.« In der Di-
skussion meldete sich auch Valens Voduiek zu Wort, um allen jenen Skep-
tikern, die der Volksmusik die historische Dimension absprachen und die
Volksmusikforschung zur ahistorischen Disziplin stempelten, zu sagen: »Be-
schrinkt man sich auf die Quellen des 20. Jahrhunderts, so heifit dies nicht,
daB man auf die historische Betrachtung der volksmusikalischen Erschei-
nungen verzichten miifite. Dies gilt vor allem fiir die Balkanlidnder. Man
miiite — etwa in Slowenien — geradezu blind sein, um nicht wenigstens
die Distanz von einem Jahrtausend in den einzelnen Schichten des noch le-
bendigen Volksgesanges zu erkennen«.?' So zwingend-einfache und klare
Argumentation vermag zu liberzeugen — und wissenschaftliche Neugierde
zu wecken.

Zwei Jahre spiter, im Mai 1969 in Stockholm, stellte Valens Vodusek
im Rahmen der Tagung der Studiengruppe zur Analyse und Katalogisierung
von Volksweisen seine Hypothese von einem charakteristischen slowenischen
Volkstanz- und Liedrhytmus vor, der im keltischen, also vorslawischen kul-
turellen Substrat Mittel- und Westeuropas verankert sei: »Deshalb glauben
wir, da3 man diesen engen genetischen Zusammenhang gar nicht anders als
durch ein gemeinsames Substrat erkliiren kann. Fiir eine solche Vermutung
spricht ganz besonders auch der archaische Charakter der Musik in Resien,
wo mehrere andere Erscheinungen auf einen vorslawischen Ursprung hin-
weisen und wo eben unser Rhythmus und die entsprechenden Melodien eine
so groBe Rolle bis heute bewahrt habene«.*?

Die Rede ist von Melodien, die im 19. Jahrhundert von slowenischen
Sammlern im 5/4-Takt aufgezeichnet wurden, jedoch — wie neuere Tonauf-
zeichnugen nahelegen — in 3/4- plus 2/4-Rhythmen notiert werden sollten.
Rund ein Prozent des bekannten slowenischen Liedrepertoires der letzten
hundert Jihre weist ein solche Rhythmus-Struktur auf:

* Sabina Manassi vom Institut fiilr Audio-Psycho-Phonologie in Ziirich
berichtete im Rahmen der DACH-Tagung 1985 in Gmunden in Osterreich von
besorgniserregenden organischen Gehorschiden Jugendlicher, die regelm#fig Di-
skotheken besuchen: Musik — eine Droge? Grenzen psychophysischer Belast-
barkeit bei Jugendlichen, hg. von der Arbeitsgemeinschaft der Musikerzieher
Osterreichs, Eisenstadt 1986, mit einschligigen Referaten von W. Roscher,
G. Kleinen, H. De la Motte-Haber, W. Suppan, Chr. Allesch,
E. Ostleitner u. a.

* W. Suppan u. a, The Problem of Historicity in European Folksong,
in: Report of the Tenth Congress Ljubljana 1967, hg. von D. Cvetko, Kassel
u. a. 1970, S. 329—358, VodusSek - Zitat S, 358.

2y, Vodusek, Uber den Ursprung eines charakteristischen slowenischen
Volksliedrhyhmus, in: Alpes orientales 5, hg, von Niko Kuret, Ljubljana 1969,
S. 151—181, Zitat S. 177.
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»Das Charakteristische dieses Rhythmus' kommt eigentlich erst zum vollen
Ausdruck bei der Verbindung von zwei oder mehreren Versen, wobei man
sieht, dal} sie ohne jegliche rhythmische Ruhepause ineinanderfliefen, was
auf einen Ursprung im Tanz hinweist. Man sieht auch, dal} die regelmiBige
Periodizitét dieses rhythmischen FlieBens nur durch cinen Wechseltakt aus-
gedrickt werden kanne« (Vodusek, S. 156). Sowohl in Riickzugs- wie in Rand-
lagen slowenischer Besiedlung: in dem versteckt in den westjulischen Alpen
gelegenen Resien sowie im stdlichen Kirnten,®® ist der Tanz mit den 3/4-
und 2/4-tel-Rhythmen &lteren Brauchtumshandlungen zugeordnet, etwa dem
»prvi reje (»visoki rej«), dem zeremoniellen »ersten Reigen« unter der Linde
im kédrntnerischen Gailtal. Die engstufige Melodiefiihrung der Tanzlieder —
und die Verbreitung in Friaul, im franzosich-sprachigen Teil der Schweiz,
vor allem aber in allen Provinzen Frankreichs, vom »Siiden bis zu Flandern
und der Bretagne, von den Alpen bis Savoyen und der Dauphinée bis zum
Atlantik« (ders., S. 171), liellen bei Valens Vodusek Zweifel dartber aufkom-
men, ob es sich um einen urspriinglich-slawischen Tanz- und Liedtypus
handeln konnte.

Zu den von Vodu$ek angefiihrten Belegen konnte ich 1970 eine Reihe
von Gottscheer Fassungen stellen.®® Obgleich — ebenso wie im Slowenischen
— deutsche Volksliedsammler den Rhythmus vielfach nicht erkannt und
daher normiert haben, ist die typologische Verwandtschaft der folgenden
Fassungen mit slowenischen Belegen eindeutig:

ST e =

* E. Logar, Vsaka vas ima svoj glas (In jedem Dorf klingt es anders),
2 Binde, Celovec Klagenfurt) 1988, 1990. Engelbert Logar, der dzt. im Institut
[l Musikethnologie der Hochschule [ur Musik und Darstellende Kunst in Graz
seine Doktorarbeit liber das slowenische Volkslied im kiirntner Jauntal vorbe-
reitet, gibt den Anteil der kirntner-slowenischen Lieder mit dem in Rede ste-
henden Rhythmus mit 4 bis 5% an.

# W, Suppan, Das deutsche Volkslied in den Sprachinseln Sloweniens
und Friauls, in Volkslied — Volksmusik — Volkstanz., Kiarnten und seine Nach-
barn, hg. von W. Deutsch und F. Koschier, Klagenfurt 1972, S, 161—184,
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Die liberwiegende Anzahl der einschlagigen Gottscheer Melodien findet sich
im ersten Band der Gottscheer Gesamtausgabe unter den Balladen, doch
auch im zweiten Band, der Legenden und geistliche Lieder enthilt, sind
einige charakteristische Zeugnisse vertreten:=
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Da Prie-dre  zbean, zbean Hai-li - ge, dar hail - ge Kos tint Do-mi - an
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Schlielilich sel auf eine Melodietafel hingewiesen, die Walter Wiora im drit-
ten Band der »Deutschen Volkslieder mit ihren Melodien«, 1957, zur Bear-
beitung der Ballade von der »Jungfer Dortchen« verdffentlicht hat:2¢

* Gottscheer Volkslieder, Band 1, Volksballaden, hg. von R. W. Brednich
und W. Suppan, Mainz 1969; Band 2, Geistliche Lieder, Mainz 1972; Band 3,
Weltliche Lieder, Volkstinze, Nachtrige zu Band 1, Mainz 1984, — Band 4, Kom-
mentare von R. W. Brednich, Z. Kumer und W. Suppan, in Vorbe-
reitung. — Die in Notenbeispiel 1 wiedergegebenen Melodien sind Band 1 ent-
nommen, u. z. S. 269, 270, 56, 241, 282, 145, 261, 280, 283; Notenbeispiel 2 = Band 2,
5. 159, dazu die Tonbandiibertragung desselben Liedes (xKosmas und Damian«)
S. 162,

* Deutsche Volkslieder mit ihren Melodien, hg. vom Deutschen Volksliedar-
chiv (Erich Seemann, Walter Wiora u. a), Berlin 1957, S. 102,
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Shlaf, es hiat ein  Kneblena shiain  Shlaf.
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Es hiat a Kna - be a shio-N'n  Shiul, es hiat a Knabe a shio-I'n  Shiuf
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Es ging ein Ja - ger wohl-ge-mut, der trug zwei Federnauf  sei-nem Hut
Nassau
Es war ein Ja - ger wohlge - mut, der trug zwei Fe - dernan sei-nem Hut;
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die e - ne schwarz, die  an-dre  rot: , lch glaub” fur - wahr, meinSchatzist tot.”
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Es wor ein Jo - ger wohlge - mut, er trug zwei Federnauf sei-nem Hut;

die ein' war  weil, die an-der’ rot. ,Mich deucht’s,mich deucht's,mein Schatz sei  tot *

In dieser synoptischen Aneinanderreihung typologisch- und z. T. auch
genetisch verwandter Melodien stellt die Gottscheer Fassung eine Briicke
zu weiteren deutschsprachigen Parallelen des in Rede stehenden Rhythmus’
dar; ein Weg, der zweifellos zu weiteren Belegen aus dem Schatz deutscher
Volkslieder fiihren wiirde, denkt man an so bekannte wie »Kein schéner
Land in dieser Zeit« oder an »Prinz Kugen, der edle Ritter«, in deren
erstem Vers (oder ersten Versen) ebenfalls der 3/4- plus 2/4tel-Takt steckt.

Vodusek Idee eines vorslawischen, méglicherweise keltischen Substrates
gewinnt damit an Uberzeugungskraft. Und zugleich ist ihm der Blick fiir
interkulturelle Aspekte und Zusammenhiinge in der historischen Ethnomu-
sikologie zu danken, der die Arbeit vieler jiingerer Fachkollegen in Europa
befruchtet hat.

Kehren wir damit zum Titel dieses Auflsatzes zuriick und fassen wir
zusammen: Musik hat ihren Ursprung nicht in der Erfindung eines genialen
Kiinstlers. Sie ist im Biindel sinnesbedingter Kommunikationsméglichkei-
ten, nidmlich akustischer, visueller, taktiler, geruchlicher Sprachen, in der
biologischen Evolution der Lebewesen vorgegeben. Die Voraussetzungen fiir
Klang- und Melodie-, Rhythmus- und Bewegungs- (Tanz-) Sprachen liegen
in der Natur des Menschen, ihre regionale Gewichtung und Semantisierung
erfolgte in den vielen kulturellen Evolutionen (die Verhaltensforschung
spricht von 3000 unterschiedlichen Mdoglichkeiten) dieser Erde.*’ Der Tier-
Mensch Vergielch der Ethnologie einerseits, die interkulturelle Synopse

TV, Karbusicky, Grundril der musikalischen Semantik, Darmstadt
1986, Wissenschaftliche Buchgesellschafl (Grundrisse 7).
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Dr. Valens Vodusek (1912—1989).

volks-und volkerkundlicher Einsichten anderereseits kliren den Anteil des
biologischen Unterbaues an den einzelnen kulturspezifischen Musikgebriu-
chen und Musikformen,
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Povzetek

BIOLOSKI POGOJI IN OMEJITVE PRI NASTAJANJU KULTURNE
TRADICIJE

Avtor izhaja iz spoznanja, da sta zgodovinsko in etnolodko raziskovanje ne-
razdruzno povezana in se spraduje, ali se je ob primerjalnem S$tudiju bioloSkega
razvoja ¢loveka v zadostni meri pokazala vloga tonske, ritmi¢ne in melodiéne
strukture v sistemu podedovanih &utnih obmoéij sporazumevanja. Drugo vpra-
Sanje pa je, koliko vse to vpliva na jezikovne, glasbene, gibne in druge znacil-
nosti neke etniéne skupine, Muzikologija se je sicer doslej ze kdaj spraSevala
po tem, vendar je glasbeno-antropolo$ko raziskovanje mogode Sele takrat, ko je
v sredis¢u pozornosti ¢lovek in ¢e glasbo vrednotimo z vidika sporazumevanja.

Vprasanje je tudi, kaj more muzikologija prispevati za odkritje uporabnostne
vrednole glasbe, kolikor izhaja iz bioloSke podstati, in katere pomoZne vede bi
bilo treba za to pritegniti. Odgovor na prvo vpraSanje daje etnomuzikologija
na podlagi primerjalnih raziskav, za odgovor na drugo pa so potrebne analize,
podprte z biolodkimi, medicinskimi, etnoloSkimi in glasbenimi podatki.

V nadaljevanju &tudije navaja avtor dosedanje izsledke v tej smeri in jih
predstavlja z obseznimi navedki iz objavljenih del raziskovalcev obnadanja. Glasba
namreé¢ vpliva neposredno na ¢lovedka ¢ustva in tako doseZe podzavestno usmer-
jena obmodé¢ja ¢loveskega ¢utnega sveta celo bolj, kakor to zmore likovna, besedna
ali scenska umetnost. Npr. nekateri ritmi éloveka vznemirjajo, drugi ga pomir-
jajo. Znano je, da more glasba uéinkovati zdravilno pri nekaterih du$evnih bo-
leznih ali spraviti v zamaknjenje kakor mamila. Ce se telo odzove ritmu glasbe
in mu sledi, nastane ples. Spoznanje o vplivu glasbe na ¢loveka je privedlo do
tega, da so jo zaceli namerno uporabljati kot zdravilo, nasprotno pa preglasna
glasba (npr. v disco-klubih) ¢loveka fizi¢no unicuje.

Ko avtor opozarja na antropoloSske $tudije o uporabi glasbe v Zivljenju in
umetnosti, na ustaljene pojave, ki prehajajo iz ene kulture v drugo, navezuje
na delo dr. Voduska, v ¢éigar spomin je prispeval to Studijo. Omenja namreé, da
je Vodusek na mednarodnem muzikoloskem kongresu v Ljubljani 1967 opozarjal
na razvojno veéplastnost slovenskega ljudskega petja in pozneje ugotovil, da

3
je ritem v slovenski ljudski glasbi mogo¢e imeti za arhai¢no predslovansko,

keltsko usedlino. To Voduskovo ugotovitev podpre avtor z notnimi primeri iz

nem$kega izrocila.

Studija se konéa z opozorilom, da glasba ni iznajdba nekega genialnega
umetnika, marveé skupek ¢utno pogojenih moZnosti sporazumevanja, ki so Clo-
veku dane Ze po biolodkem razvoju kot zivemu bitju.
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