Nasko Kriznar
Avdiovizualni laboratorij in etnologija

Avdiovizualni laboratorij je bil ustanovljen pri Znanstvenoraziskovalnem centru
SAZU leta 1983. Sprva je bil samostojni oddelek, od leta 1999 pa je sekcija Instituta za
slovensko narodopisje. Njegovi nalogi sta izdelovanje vizualnih zapisov kulture in
Studij vizualnih komunikacij ter manifestacij kulture.

V sekciji delata doc. dr. Nasko Kriznar (etnolog in arheolog) in asistentka, mlada
raziskovalka Vesna Molicnik (etnologinja in kulturna antropologinjal, od 1990 do
1999 pa je v AVL delal tudi tehnik Saso Kuharic.

Zbirka vizualne dokumentacije AVL Steje 657 enot domacde in tuje proizvodnje, na
razlicnih videoformatih. Nekatere od njih so montazno urefene in pripravljene za
Predvajangje strokovni in Sirsi javnosti. Druge so bile narejene izkljucno v raziskovalne
namene. Njihova vsebina je preteZno regionalna etnologija.

AVL je doslej organiziral sedem konferenc na temo vizualne kulture in vizualnih
raziskav, med njimi pet mednarodnih. Vsako leto priveja Poletno solo vizualnega.

The Audiovisual Laboratory (Laboratory) was established at the Scientific Research
Centre of the Slovene Academy of Sciences and Arts in 1983. Initially an independent
department, it became part of the Institute for Slovene Ethnology in 1999. Its primary
lasks are the creation of visual recordings of culture, and the study of visual
communications and cultural manifestations.

The Laboratory employs two researchers, Dr. Nasko Kriznar (ethnologist and
archeologist) and junior researcher Vesna Molicnik (ethnologist and cultural
anthropologist); technician Saso Kuharic worked there between 1990 and 1999,

The Laboratory's visual documentation archives contain 657 units of domestic as
well as foreign production, stored on different video formats. Some of these have been
ediled and are prepared for public production. Others, mostly on regional ethnological
topics, have been made for research purposes only.

So far, the Audiovisual Laboratory has organized seven conferences on visual culture
and research, five of which were international. Each summer it also organizes its
Summer School of the Visual.
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UvoD

V naslovu bi lahko pisalo tudi: Avdiovizualni laboratorij (AVL) in Institut za slovensko
narodopisje (ISN), a bi to morda kdo razumel kot namigovanje na njuno problemati¢no
razmerje. To pa ni moj namen. Namen mojega Clanka je prikazati izvor in stvarne
razseznosti sluzbe, ki jo je AVL do leta 1999 opravljal na Znanstvenoraziskovalnem
centru Slovenske akademije znanosti in umetnosti (ZRC SAZU), Se posebej na podrodju
etnologije, ki je prevladujoca tema dejavnosti in vizualnih zapisov v AVL. Pri tem pa se
ne bom mogel izogniti tudi razmerju med AVL in ISN, ki je zlasti po letu 1999 precej
drugacno kot v zacetku.

Uradno se je delovanje AVL zacelo 16. oktobra 1983 z zaposlitvijo avtorja tega ¢lanka
(Letopis 1984: 266). Ustanovitev AVL je rezultanta delovanija razli¢nih razvojnih pobud
slovenskih etnologov in njihovih ustanov. Da bi lahko predstavil pogled na vzvode za
nastanek AVL, naj posezem v zgodovino slovenske etnologije.

1 HISTORIAT
1.1 Predpriprave

Prvo podlago za uporabo (novodobne) vizualne tehnologije v slovenski etnologiji bi
lahko videli v metodoloski naravnanosti Matije Murka (Murko 18906), ki jo je potrdil v
praksi s terensko fotografijo. Na nekem drugem mestu sem se upraviceno vprasal, «ali je
bil Murkov metodoloski prelom dovolj globok, da bi lahko prislo do intenzivnejSe
uporabe fotografije prej, kot se je to v resnici zgodilo« (KriZznar 1995 b). Verjetno sem
hotel vpradati: zakaj se to ni zgodilo? Zdaj vem, da zato, ker drobci nekih zamishi v
svojem ¢asu e nimajo dovolj modi, da bi premaknili celotno sfero. Cakajo na druge
drobne spodbude, ki bodo okrepile prvotno zamisel.

Leta 1934 je France Marolt v program bodocega Folklornega indtituta zapisal tudi
srestavracijo slovenskih glasbeno-folklornih znamenitosti s pomocjo tonfilma- (Ob 50-
letnici ustanovitve Folklornega inStituta, 1984: 2). S tem je zaznamoval romanticno
obdobje slovenskega etnografskega filma, ki so ga skupaj sanjali Badjura, Jakac in
Marolt. Morda danes upraviceno prepoznavamo Badjurov dokumentarizem kot ideoloSki
konstrukt na podlagi Maroltove nacionalno-folkloristicne imaginacije in Jakcev igrivi
cineasticni vstop kot hedonizem razvajenega genija. A omenjena trojica je vendarle
pripomogla, da sta slovenska folkloristika in kasneje etnologija, hitreje kot drugi v
Sloveniji in Jugoslaviji, nasli povezavo med znanstvenoraziskovalnim delom in filmskim
medijem ter med domacimi in tujimi prizadevaniji na tem podrodju. Lahko bi rekli, da je
avtoriteta omenjenih treh moZ ohranila na eni strani spostovanije folkloristov, etnografov
in etnologov do filma in na drugi strani spostovanje filmarjev do etnografske tematike.

Tudi kasneje se je vedno nadel kdo, ki je dvignil plamenico in jo nesel napre;j.

Med njimi je na prvem mestu Niko Kuret. Z desetletnim delovanjem na podrocju
etnografskega filma je od leta 1956 s svojim Odborom za film pri Slovenskem
etnografskem drustvu tja do konca Sestdesetih let senzibiliziral sfero in jo naredil dojemljivo
za uporabo filmske kamere pri znanstvenoraziskovalnem delu. Spet zacasno ali, zdaj,
dokon¢no? Ali je pravilna moja domneva, da se je umaknil s podrodja etnografskega
filma, ker SAZU konec Sestdesetih let ni podprla njegovega predloga za ustanovitev
»samostojnega telesa za produkcijo znanstvenih filmov- (Kriznar 1997)?

Vseeno. Plamenico so prevzeli Krek, VoduSek, Kumer, Strajnar, Ramov§ v
Glasbenonarodopisnem indtitutu. S filmi iz Rezije (1962 — 1964) so ustvarili antologijo
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skromne, a presunljivo dokumentarne osemmilimetrske kinematografije za domaco
rabo. Predvsem pa so pogumno nacenijali predsodke akademskih krogov o vlogi filma v
Znanosti. To se je pokazalo nekaj desetletij kasneje, ko ni v njihovi okolici nih¢e nacelno
oporekal prizadevanju, da bi odprli novo delovno mesto za delo z avdiovizualno
dokumentacijo.

1.2 Priprave

Medtem se je marsikaj premaknilo tudi v Sirfem okolju slovenske etnologije. Leta
1975 je bilo ustanovljeno Slovensko etnolosko drustvo (SED) in v njegovem okrilju
Odbor za film, ki je spodbujal izdelavo filmske dokumentacije v etnologkih ustanovah.

Leta 1976 je bila konc¢ana raziskava Filmografija slovenskega etnoloskega filma,
objavljena v knjizni obliki leta 1982 (KriZnar 1982).

Odbor za film pri SED je leta 1978 koordiniral nastajanje Solske filmske serije Kako
Zivimo v proizvodnji Dopisne delavske univerze, zalozbe Univerzum, v Ljubljani. Od
leta 1979 do 1980 je nastalo deset kratkih dokumentarnih filmov na etnoloske teme
(KriZznar 1979, Kriznar 2001). Realizirali so jih profesionalni filmarji pod strokovnim
vodstvom slovenskih etnologov, od katerih so se nekateri prvi¢ srecali s pisanjem za
film in ucili prenasati strokovna spoznanja v vizualni medi.

Etnolosko drustvo si je prizadevalo, da bi pri SAZU odprli delovno mesto etnologa, Ki
bi se ukvarjal s filmom. Ze leta 1978 mi je predsednica drustva sporocila, naj v enem ali
dveh letih rac¢unam na zaposlitev pri SAZU, ki jo podpirata SED in ISN (zasebni pisemski
arhiv).

Z dogovorom med SED in Goriskim muzejem je bil leta 1979 ustanovljen neformalni
Center za etnoloski film s sedeZzem v Goriskem muzeju.

1.3 Ustanovitev

PoloZzaj se je zacel vrtoglavo razpletati po veliki retrospektivi slovenskega etnoloskega
filma v Cankarjevem domu 10. in 11. novembra 1982, kjer je bila predstavljena tudi
knjiga Filmografija slovenskega etnoloskega filma. Za ustanovitev novega oddelka in za
nastavitev etnologa v njem sta se moc¢no zavzela prof. Vekoslav Kremensek, takratni
koordinator raziskovalne skupnosti za etnologijo, in Julijan Strajnar, raziskovalec v
Sekciji za glasbeno narodopisje ISN. Tedaniji direktor ZRC SAZU dr. Mitja Zupancic mi je
narodil, naj napisem vsebinsko obrazlozitev ali program novega oddelka. Prvega sem
napisal marca 1982, dopolnjenega pa januarja 1983.

Vosnutku sem bodoci oddelek zanesenjasko imenoval -Oddelek za Studij, proizvodnijo
in distribucijo avdiovizualne dokumentacijes, po vzoru oddelka francoskega NCRS
(Nacionalncga centra za znanstvene raziskave), ki se imenuje »Service d'étude, de
réalisation et de diffusion de documents audiovisuels., Vodila me je logika, da ZRC
SAZU, podobno kot francoski NCRS, zdruZuje razli¢ne znanstvene panoge. Zdelo se mi
je, da se nafim razmeram od vseh poznanih $¢ najbolj prilega francoski pristop k
etnoloski vizualni dokumentaciji z Jeanom Rouchem v ozadju. (Sedanje ime oddelka pa
je predlagal kolega Julijan Strajnar.) Zdi se mi, da gre za zanimiv dokument, zato
navajam nekatere njegove postavke.

Odlomki osnutka organizacije in delovanja:

*V obdobju prvega Odbora za etnografski film (1957 — 1960, predsednik Boris Orel,
W@jnik Niko Kuret) in tudi po ustanovitvi nove komisije za film pri SED, leta 1975
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(predsednik Nasko KriZnar), lahko zasledujemo dve tendenci v prizadevanjih za slovenski
etnoloski film.

1.) Iskanje stika s producenti — realizatorji, kot so bili v preteklosti Triglav film in
Viba, danes Viba in RTV Ljubljana, ter drugi manjsi producenti (npr. DDU
Univerzum ali Unikal). Rezultat teh prizadevanj so Stevilni dokumentarci na temo
slovenske ljudske kulture (najved jih je iz obdobja 1946 — 1960), nekaj televizijskih
oddaj in pou¢na Solska serija Kako Zivimo z desetimi filmi. Razen v zadnjem
primeru pa etnologi nikjer drugje nismo imeli priloZnosti enakopravno zastopati
svoje interese. Povsod smo bili le pisci idej in posredovalci strokovnih informacij,
temeljni namen etnoloSke dokumentacije pa je bil Zrtvovan drugim, recimo,
umetniskim oz. cineasti¢nim ciljem..

2.) Naslonitev na lastno filmsko proizvodnjo. Tu nastopa filmska kamera kot orodje
znanstvene raziskave, kot enakopravna udelezenka dokumentacijskega postopka
v rokah samega etnologa — raziskovalca. Leta 1956 kamero prvi¢ uporabijo v
Indtitutu za slovensko narodopisje pri SAZU, leta 1961 v biviem Glasbeno
narodopisnem institutu, leta 1964 v Belokranjskem muzeju, leta 1966 na Oddelku
za etnologijo Filozofske fakultete, leta 1972 v GoriSkem muzeju, kjer leta 1980
prvi¢ uporabijo tudi video rekorder za avdiovizualno dokumentacijo, Od prvega
filmskega zapisa v slovenski etnoloski ustanovi leta 1956, do danes, so slovenske
etnoloske ustanove samostojno posnele 80 filmskih zapisov za svoje
dokumentacijske potrebe. Najvec jih ima Glasbeno narodopisna sekcija ISN (30),
sledijo Goriski muzej (27), Institut za slovensko narodopisje ZRC SAZU (15),
Oddelek za etnologijo Filozofske fakultete, Gorenjski muzej, Posavski muzej itd.«

Sledi predlog kadrovske zasedbe oddelka (en snemalec — raziskovalee, en tonski
tehnik), predlog za prostore (pisarna, skladiice, studio) in predlog osnovne opreme.
Predvidena je filmska tehnologija (16 mm) in vzporedno elektronska.

«Pri sestavljanju tega osnutka imamo pred ocmi zlasti naslednja dejstva:

— Slovenci doslej §e nismo skusali organizirati proizvodnje znanstvenega filma na

tako visoki ravni kot to poskusamo zdaj pri ZRC SAZU.

— Znanstveni film je finan¢no in organizacijsko zahteven medij, ki ga ena sama stroka
ne more ekonomsko upraviciti, medtem ko skupna avdiovizualna sluZzba za vec
znanstvenih disciplin prinasa korist v primerjavi z najemanjem drugih producentov
in realizatorjev.,

— Razvoj znanstvenega filma mora odrazati naSo lastno znanstveno prakso in nas
specificni druzbeni razvoj. Modelov znanstvenega filma ni mogo¢- ¢ kopirati od
drugih znanstvenih in druzbenih sistemov. Iskanje lastnega modela znanstvenega
filma je ena glavnih nalog bodoce sluzbe z naslovom: Oddelek za Studij, proizvodnjo
in distribucijo avdiovizualne dokumentacije.-

Sledi opis funkcij oddelka, ki izhajajo iz imena:

A) Studij

1.) -Glavno nalogo lahko na splodno imenujemo Skrb za avdiovizualno dokumentacijo
slovenske kulturne dedisc¢ine, evidentiranje obstojecega gradiva, objavljanje
problematike in spodbujanje zanimanja za uporabo avdiovizualne dokumentacije.

2.) Studij zgodovine slovenskega in jugoslovanskega znanstvenega filma in spremljanje
tokov znanstvenega filma v svetu.

3.) Iskanje najprimernejSih modelov znanstvenega filma, glede na strokovne zahteve
znanstvenih disciplin, katerih instrument bo ta film.
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4.) lzdelava filmografij in katalogov slovenskega znanstvenega filma.

5.) lzdelava letnih, srednjerocnih in dolgoroénih programov slovenskega znanstvenega
filma.

6.) Priprava programoy za domace in tuje prireditve na podrodju znanstvenega filma.

7.) Prirejanje domacih in mednarodnih manifestacij znanstvenega filma.

8.) Navezovanje stikov z evropskimi in svetovnimi centri znanstvenega filma.

9.) Popularizacija znanstvenega filma.

B) Proizvodnja

1.) »Odkrivanje najprimernejsih organizacijskih modelov proizvodnje znanstvenega
filma.

2.) Realizacija sprejetih programov znanstvenega filma. Predvidevamo tri osnovne
tipe znanstvenega filma: avdiovizualno dokumentacijo, raziskovalni film, poucni
oz. poljudnoznanstveni film. Predlogi za program Oddelka bi praviloma prihajali
od posameznih institutov ZRC SAZU po nacelu, da vsaka raziskovalna naloga
vsebuije tudi filmski zapis. Razen tega bi Oddelek izvajal tudi samostojni program
glede na dolo¢ene prioritete, npr. kronika ZRC SAZU, beleZenje prelomnih
dogodkov, portretov itd.«

Predvidena je bila tudi proizvodnja za zunanje naro¢nike in sodelovanje z drugimi
producenti v primeru vedjih projektov.

C) Distribucija

V to komponento so vkljudeni hranjenje, presnemavanje, prodaja, izposoja in
zamenjava izdelkov.

Obravnavani Osnutek organizacije in delovanja bodo¢ega AVL je bil uvod v elaborat,
sestavljen iz kopij dokumentov (zapisnikov, ¢lankov, programov), ki so izpricevali
etnoloske pobude za razvoj znanstvenega filma na Slovenskem od leta 1957 do 1980,
vklju¢no z zaklju¢nim porocilom o raziskovalni nalogi Filmografija slovenskega
etnoloskega filma (1976).

Kot je videti iz osnutka in claborata, sta bili Ze takrat poudarjeni predvsem dve
usmeritvi bodofega AVL: povezava z etnologijo in ustvaritev tchnoloske podlage za
profesionalno proizvodnjo vizualne dokumentacije. Povezavi z etnologijo (znanost) in
vizualno tehnologijo (medij) sta od vsega zacetka vodili AVL v smiselno in kreativno
Spajanje raziskovalne in tehni¢ne komponente, To pa sta hkrati sestavini, ki sta bili ves
¢as delovanja AVL predmet problematiziranja z razli¢nih strani. Omenil bi samo dve. §
strani ZRC SAZU in SAZU, zacetnih partneric pri upravljanju z AVL, so prihajale teZnje po
manj specializirani usmeritvi AVL, ¢e naj bi ved delal za splosne koristi obeh ustanov. V
AVL smo se tega otepali, kolikor se je dalo, hkrati pa problematizirali zlasti pocasnost
nakupov tehni¢ne opreme, saj je nakup posameznih komponent véasih toliko zamujal,
da je bil prvi ¢len v kompletu opreme Ze zastarel, ko smo lahko kupili zadnjega. Zato je
Video studio e danes videti kot muzej elektronske video tehnologije. V omenijenih
problematizacijah je morda razlog, da se je ISN branil sprejeti v svoje okrilje AVL v celoti,
skupaj z raziskovalno in tehni¢no komponento. Po eni strani se je bal bremena stroSkov
za vizualno produkcijo, po drugi pa nedorecene vloge AVL pri skupnih nalogah ZRC
SAZU.

Kakorkoli. Morda bi lahko v prvem sklepu ugotovili, da moremo videti ustanovitev
Avdiovizualnega laboratorija pri ZRC SAZU leta 1983 kot rezultanto delovanja stotemskih
prednikov- pred drugo svetovno vojno, Kuretovega delovanja v petdesetih in Sestdesetih
letih, filmske produkcije Glasbenonarodopisnega instituta in dolgoletnega prizadevanija
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Slovenskega etnoloskega drustva, nekaterih posameznikov in posameznih proizvodnih
jeder etnografskega filma v drugi polovici sedemdesetih in v zacetku osemdesetih let.
Kon¢ni »sponzorji-omenjenih pobud pa so bili ZRC SAZU, SAZU in Raziskovalna skupnost
SRS.

2 NA SVOJI ZEMLJI
2.1 Kronologija

Podatke za izdelavo splosne kronologije in kronologije tehni¢nega razvoja sem zbral
iz letopisov SAZU do leta 1995 (Letopis SAZLU), iz svojih zapiskov in iz zakljucnih
delovnih porocil ZRC SAZU (ZRC SAZU Porocilo o delu) od leta 1996 dalje.

1983 Zaposli se Nasko Kriznar (16. oktober) s sedeZem v prostorih Sekcije za glasbeno
narodopisje ISN na Wolfovi 8.

1984 AVL se poveze z RTV Ljubljana pri izdelavi vizualne dokumentacije na filmskem
traku. Nastaneta filma Ustavljanje pusta in Florjanovanije.

Sodelovanje s Pokrajinskim muzejem Koper, Pomorskim muzejem Sergej Masera
iz Pirana in Zavodom za varstvo spomenikov iz Kranja pri izdelavi vizualne doku-
mentacije.

1985 Udelezba na Mladinskem raziskovalnem taboru (MRT) Podzemel;.

NaSko KriZznar prevzame mesto glavnega in odgovornega urednika Glasnika SED
(do leta 1990).

Na Oddelku za etnologijo zac¢ne Nasko Kriznar z Videodelavnico, s fakultativnimi
vajami iz video snemanija.

Sodelovanje z Medobcinskim zavodom za spomenisko varstvo iz Pirana in Pomor-
skim muzejem Sergeja MaSera pri izdelavi vizualne dokumentacije solin.

1986 Udelezba na MRT Podzemelj in MRT Zabnice v Kanalski dolini.

AVL se preseli v zacasne prostore na Salendrovi ulici.

1987 Uprava ZRC SAZU zacne voditi AVL kot samostojno organizacijsko enoto.
Udelezba na MRT Devin.

Sodelovanje z Zavodom za zastitu spomenika kulture iz Zagreba in s Stolico za
etnologiju zagrebske Filozofske fakultete pri vizualnem dokumentiranju velebit-
skega ovcarstva.

Sodelovanje z Medobcinskim zavodom za zasCito naravne in kulturne dediscine
Piran ter Pomorskim muzejem Sergej Madera iz Pirana pri vizualni dokumentaciji
solin in solinarske kulture.

1988 Ustanovljen (strokovni) svet AVL v sestavi: akademik Andrej O. Zupandic, prof.
Darko Bratina, Franc Merkad, dr. Ales Erjavec (do leta 1992), dr. Andrej Pleterski,
Mirko Ramovs,

NaSko KriZnar postane ¢lan kolegija ZRC SAZU (do 1999).

AVL prevzame in izpelje organizacijo Sckcije za vizualno antropologijo na

XII. Mednarodnem kongresu antropolokih in etnoloskih znanosti (ICAES, [UAES),
Zagreb, 24. - 31.7.

1989 Fotolaboratorij ZRC SAZU se prikljuci AVL.

Sodelovanje s Triglavskim narodnim parkom in Slovenskim etnografskim muze-
jem pri izdelavi dokumentarnih filmov.

1990 V AVL se zaposli Aleksander Kuhari¢ kot tehnik.

AVL zacasno deluje v kletnih prostorih na Novem trgu 5.
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1991

1992

1993

1995

1996

1997

1998

1999

2000
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Sodelovanje s Triglavskim narodnim parkom, Pokrajinskim muzejem Koper in
Trziskim muzejem pri izdelavi dokumentarnih videofilmov,

Vselitev v obnovljene prostore na Gosposki 13. AVL prvi¢ dobi primerno oprem-
liene prostore za osebje, videostudio in arhiv,

Sodelovanje z Arhivom Republike Slovenije, Klini¢nim centrom, Tehniskim muze-
jem Slovenije in Zavodom za varstvo naravne in kulturne dediicine Novo mesto
pri izdelavi vizualne dokumentacije in dokumentarnih videofilmov,

V Solskem letu 1993/94 pricne Nasko Kriznar s predavanji predmeta Vizualna an-
tropologija na Oddelku za etnologijo in kulturno antropologijo.

Sodelovanije s TehnisSkim muzejem Slovenije, Zavodom za varstvo naravne in kul-
turne dedisc¢ine Novo mesto, BiotehniSko fakulteto, Pomorskim muzejem Sergej
Masera iz Pirana, Oddelkom za etnologijo in kulturno antropologijo.
Fotolaboratorij se odcepi od AVL.

Preneha delovati svet AVL.

Sodelovanje z Gorenjskim muzejem, Tehniskim muzejem Slovenije,

Dolenjskim muzejem, Kricansko kulturno zvezo iz Celovea, Slovenskim narodo-
pisnim inStitutom Urban Jarnik, Pomorskim muzejem Sergej MaSera iz Pirana pri
izdelavi vizualne dokumentacije in videofilmov.

Nasko Kriznar uspesno zagovarja doktorsko nalogo: 1zhodisc¢a vizualnih raziskav
v etnologiji.

Ustanovljena redakcija za znanstveni film v sestavi: Nasko KriZnar, Dragan BoZi¢,
Mojca Ravnik. Zacne izhajati serija Podobe znanosti. Prve enote: Po sledovih
pracloveka v Idrijskem hribovju, Bogo Grafenuer, Peka bozi¢nega kruha.

AVL zacne voditi evidenco posnetkov televizijskih in radijskih oddaj za sluzbo odno-
sov z javnostmi uprave ZRC SAZU.

Prvi raziskovalni projekt v AVL: Topografija vizualnih informacij.

Nasko Kriznar je izvoljen v naziv docenta za vizualno antropologijo.

Ministrstvo za Solstvo preko natecaja Republiskega zavoda za Solstvo financira
izdelavo treh Solskih videofilmov. Za serijo Podobe znanosti sta izdelana: Zgodba
o neandertalski piscalki in Pokrajine v Sloveniji.

AVL pripravi prvo Poletno Solo vizualnega v Novi Gorici.

Za mlado raziskovalko je sprejeta Vesna Molicnik (mentor Nasko Kriznar), ki vpiSe
magistrski studij na Oddelku za etnologijo in kulturno antropologijo.

AVL praznuje 15-letnico z mednarodno konferenco: Pomen vizualnih informacij v
znanosti, 27, — 28.10.

Druga Poletna Sola vizualnega v Novi Gorici.

AVL postane sekcija ISN. Videostudio s tehnikom ostane v Infrastrukturni skupini
ZRC SAZU,

Nasko Kriznar in Vesna Moli¢nik postaneta z raziskovalnim projektom: Vizualne
raziskave kulture sodelavea raziskovalnega programa ISN: Etnolosko preucevanje
kulture v Sloveniji in zamejstvu.

Filmski sklad RS sprejme financiranje dokumentarnega filma Piscalka pri filmskem
producentu Bindweed Soundvision (Ljubljana).

Tretja Poletna Sola vizualnega v Novi Gorici.

Nasko Kriznar vodi izpitni predmet Vizualna antropologija za podiplomce Fakultete
za druzbene vede.

NaSko Kriznar je imenovan za nacionalnega koordinatorja za etnologijo v znan-
stvenoraziskovalnem svetu za humanistiko.
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Sodelovanije s Slovenskim narodopisnim institutom Urban Jarnik pri izdelavi do-
kumentarnega filma.
Cetrta Poletna $ola vizualnega.

2.2 Statistika

V obdobju 1983 — 2000 je AVL pripravil 7 znanstvenih konferenc, med njimi 6
mednarodnih in eno okroglo mizo. Nasko KriZnar se je v tem obdobju udelezil 13
Konferenc v tujini in 15 doma. Pripravil je 81 referatov, predavanj in javnih nastopov,
objavil 94 bibliografskih enot (glej uporabljeno in izbrano bibliografijo!) ter uredil dve
znanstveni publikaciji. Izdelal je 116 videografskih enot = videofilmov (glej izbrano
filmografijo!) in Se veliko ved¢ arhivskih enot vizualne dokumentacije. Pri tem je
sodeloval z 19 sorodnimi strokovnimi ustanovami — naroCnicami uslug AVL (glej
kronologijo AVL!).

Mlada raziskovalka Vesna Molicnik je od leta 1998 do leta 2000 pripravila 7 predavani,
referatov in javnih nastopov, izdelala 7 bibliografskih in dve videografski enoti.

Znanstveni sestanki, ki jih je pripravil AVL:

1. jugoslovansko posvetovanje: Vloga avdiovizualne dokumentacije pri
etnoloskem terenskem delu. Kranj, 1985.

Vir: Kriznar, Nasko (1980), Posvetovanje o vlogi filma in videokasete pri etnoloskem
terenskem delu. — Glasnik SED, Ljubljana, 26, 2, str. 54 — 57.

Visual Anthropology in 80' — The Strategies of Visual Research / Strategije
vizualnih raziskav. XII. ICAES, Zagreb, 1988.

Vir: Kriznar, Nasko (1988), Svetovni trenutek vizualne antropologije. — Nasi razgledi,
Ljubljana, 7. X., str. 584 — 585.

Vir: Kriznar, Nasko (1988), The global moment of visual anthropology in Zagreb. —
Glasnik SED, Ljubljana, 28, 1/4, str. 5 = 11.

Vizualna dokumentacija in komentar. Mednarodna konferenca, ZRC SAZU,
Ljubljana, 1989.

Vir: Kriznar, NaSko (1989), Vizualna dokumentacija in komentar. — Glasnik SED,
Ljubljana, 29, 1/2, str. 206 — 208.

Vir: Kriznar, Nasko (1990), Visual documentation and commentary. — CVA Review,
Montreal, Spring, str. 56 — 58,

40 let slovenskega etnoloskega filma. Mednarodno posvetovanje, ZRC SAZU,
Ljubljana, 1996.

Vir: Kriznar, Nasko (1997) (ur.), Etnolo3ki film med tradicijo in vizijo. ZaloZzba ZRC
SAZU, Ljubljana.

Okrogla miza: Slovenski znanstveni film — dileme in obeti.
Kulturnoinformacijski center, Ljubljana, 1996.

Vir: Kriznar, Nasko (1996), Slovenski znanstveni film — dileme in obeti. — Glasnik
SED, Ljubljana, 36, 2/3, str. 2 - 4.

Znanstveni film kot komunikacija — Primer vizualne antropologije. /
Scientific Film as Communication — The Case of Visual Anthropology. Mednarodna
konferenca v okviru 3. Slovenskega festivala znanosti, Ljubljana, 1996.

Pomen vizualnih informacij v znanosti. / The Significance of Visual Information
in Science. Mednarodna konferenca, ZRC SAZU, Ljubljana, 1998,

Simbolni vidiki vizualne kulture. / Symbolic Aspects of Visual Culture. ZRC
SAZU, Ljubljana, 2000.
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Vir: Kriznar, Nasko (2000), Povzetki z mednarodne konference Simbolni vidiki
vizualne kulture. Ljubljana, ZaloZzba ZRC SAZU, 20 str.

Vir: Kriznar, Nasko (2000), Simbolni vidiki vizualne kulture. = Glasnik SED, Ljubljana,
40, 3/4, str. 84.

2.3 Videostudio

Videostudio je bil vseskozi pomemben del AVL kot tehni¢na podlaga raziskovalnega
dela. Predstavljal je specifi¢no infrastrukturno sestavino, ki je drugi instituti v ZRC SAZU
niso imeli, Sodobna vizualna tehnologija odpira etnoloskemu raziskovanju nove
razseznosti oziroma jih onemogoca, ¢e ni zadostna. Tudi v novem organizacijskem
okviru bo delovanje AVL S¢ naprej odvisno od povezave z vizualno tehnologijo za
snemanje in postprodukcijo. Brez nje si vizualnih raziskav v etnologiji ne moremo
predstavljati. Se posebej je pomembna ta povezava zaradi Cedalje potrebnejSega
komuniciranja v digitalnih okoljih.

Kronologija tehnicnega opremljanja videostudia AVL:

1984 SAZU odobri denar za nakup prvih enot opreme formata U-matic.
Podjetje Emona najavi sponzorstvo.

1985 Z denarjem SAZU kupimo kamero in prenosni videorcekorder ter predvajalnik sis-
tema U-matic in monitor,
Emona podari komplet VHS-aparatur za snemanije in ogledovanje (kamera s pri-
borom, stojalo, prenosni videorekorder, namizni videorekorder, monitor, glasbeni
stolp z zvocniki).
Nakup 16-milimetrskega kinoprojektorja, televizorja in diktafona.

1988 Nakup kamkorderja VHS, treh monitorjev, video mesalne enote, rekorderja in pred-
vajalnika U-matic ter editime konzole. Zacne se videomontaZa v formatu U-matic.

1991 Nakup kamkorderja in predvajalnika sistema Hi8.

1992 Zac¢ne se snemanje gradiva v formatu Hi8 in montaza gradiva Hi8 na U-matic.

1993 Nakup tonske mesalne mize.

1994 Nakup rekorderja formata betacam in ustrezne editirne konzole.
Zacne se videomontaZa gradiva Hi8 na format betacam.

1995 Nakup profesionalnega stojala in uravnalca ¢asovne kode.

1996 Nakup kamkorderja in predvajalnika beta. Zacneta se snemanije in videomontaZza
v formatu beta,

2000 Nakup digitalne montaZne enote s programom Edit 5 plus.
Zacne se proizvodnja v digitalnem okolju.

Vse vedje nakupe, razen zacetnih, je podprlo ministrstvo za znanost in tehnologijo z
namenskimi sredstvi preko javnih razpisov, s sofinanciranjem ZRC SAZU, nakup digitalne
montaZe je sofinancirala Klinika za nevrokirurgijo Klini¢nega centra. Del opreme je bil
kupljen iz sredstev amortizacije oziroma iz zasluzka za zunanje usluge.

O vplivih tehni¢ne opreme na razvoj vizualnih raziskav v AVL sem podrobneje pisal
na drugem mestu (Kriznar 1994). Naj iz tega spisa povzamem nekaj misli.

V AVL smo zaceli s preprosto amatersko VHS-opremo. V primerjavi z dotedanjo
tehniko 8-milimetrskega filma je bil to navdu3ujo¢ napredek. Toda resnic¢ni ucinek je bil
dejansko precej reven, natanéno tak, kot ga opisuje Paolo Chiozzi (Chiozzi 1987).
Kontrola slike je bila razmeroma slaba (zlasti barva, resolucija in obstojnost signala pri
presnemavanju), zvok, posnet z mikrofonom na kameri, je bil navadno preslaboten ali
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poln Suma (zaradi avtomatske nastavitve glasnosti snemanja). Ker nismo imeli montazne
opreme, smo praklticirali specifi¢ne (beri: primitivne) snemalne postopke. Kot v zgodnjih
obdobjih kinematografije (ko je negibna kamera snemala prizori§ce z vidika gledalca v
prvi vrsti avditorija) smo snemali vse iz enega zornega kota, v enem kosu. Edini poznejsi
poseg je bil montazni rez pred zumiranjem ali po njem. Ta dokumentacija je bila ocitno
narejena zgolj kot pripomocek raziskovaleu, da je posneto situacijo pregledal po vrnitvi
s terenskega dela, nekakSen spominski zapis. Temu v anglosaksonskem okolju navadno
recejo -primary source documentations,

Pozneje smo presli na videotehniko U-matic z avtomatsko montaZo slike in dveh
tonskih kanalov. Odtlej smo zaceli organizirati snemanja v skladu z montazno logiko. To
se je dogajalo Sele po letu 1988.

Do bistvenih izbotjSav je prislo z uvedbo Hi8 (1991) in beta tehnologije (1993, 1996).

Toda nobena zamenjava videoformata ni bila pomembnej$a od prehoda iz faze brez
montazne organizacije v fazo montaZne artikulacije vizualnega gradiva. Pokazalo se je,
da je Sele ta premik pomagal razviti nove oblike vizualne dokumentacije. Montaza je
omogocdila kombiniranje prikaza okolja, intervjuja na lokaciji in dejavnosti v menjajocem
se montaZznem nizu in s tem ustvarjanje naracijskega in komunikacijskega tkiva. (Konec
povzemanja.)

2.4 Metodologija vizualne dokumentacije

Vizualna dokumentacija v etnologiji ni sama sebi namen. Zgodnejsi posnetki (tudi v
AVL) so bili narejeni s prepricanjem, da je vizualna tehnologija nevtralen opazovalec, ki
prenada nepopadene informacije o realnosti skozi prostor in ¢as. Vendar nacelo urgentnih
snemanj nikjer v svetu ni dalo najboljsih rezultatov za znanstveno preucevanje. Vedina
urgentnih posnetkov je koncala v arhivu in ima komaj ilustrativno mod. 1zkazalo se je, da
je treba od projekta do projekta osmisljati viogo vizualne dokumentacije in jo prilagajati
potrebam etnoloske raziskave, Prav na tej podlagi je doslej nastalo veliko Stevilo tipov ali
oblik vizualne dokumentacije. Razumemo jih kot rezultat razli¢nih metodoloskih izhodisc.
Delimo jih po namenu (arhiv, raziskovanje, komunikacija, promocija), po mediju, ki so
mu namenijeni (film, televizija, multumedija), in po tehniki (film, video, DV),

V AVL poznamo v glavnem delitev na arhivsko gradivo (to so posnetki, ki ostanejo v
arhivu taksni, kot so bili prineseni s terena), na urejeno gradivo in na zmontirane
videofilme, ki so pripravljeni za javno (medijsko) predstavitev,

Metodoloska izhodis¢a za izdelovanje vizualne dokumentacije so se v AVL razvijala v
skladu z razvojem slovenske etnologije in v skladu z vplivi iz drugih okolij. Nemogodce
je spregledati vpliv Kuretovih izhodis¢, ki so meSanica urgentnih in nacrinih snemanj,
priporodcil CIFE (Mednarodnega odbora za ctnografski film) in oddaljenih idej Margaret
Meadove. Kuretova ideja «filmske belezke-, ki jo je predstavil v svojem ¢lanku leta 1959
(Etnoloski film med tradicijo in vizijo 1997: 41 — 43) je naSla v AVL primerno okolje tako
v tehnoloskem kot metodoloskem smislu. Ta metodologija je Se danes osnova za smiselno
povezavo vizualnih zapisov kulture z etnoloskim raziskovalnim delom.

Nemogoce pa je spregledati, da je na proizvodnjo vizualne dokumentacije v AVL
vplivalo tudi razmisljanje vizualnih etnologov o reprezentacijskih vidikih vizualnih
zapisov, ki po avtorskem posegu (po snemalski selekciji in po montaZni manipulaciji)
postanejo kulturni artefakti in s tem simbolni izraz tistih pred kamero in tistih za njo.
Vprasanje in tematiziranje (vizualne) samopredstavitve kulture je sploh eno glavnih
vodil pri nacrtovanju tekocih raziskovalnih projektov AVL.
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Globalni dvom v sprejemljivost vizualne informacije kot relevantne informacije v
Znanosti je izrazil Paul Hockings, ko je polariziral deduktivno in empiristicno prakso
antropologije ter fenomenoloski znac¢aj filma z vsemi tipi¢nimi lastnostmi, med katerimi
je (po njegovem mnenju) na prvem mestu subjektivnost (Hockings 1988: 222).

Zelo subtilno je moznosti videomedija v etnografiji in antropologiji nakazala Cecilia
Penacini, ko je usmerjala pozornost v obstoj neverbalnega sistema kulture, kjer geste,
obnasanje, obleka, glasba, ples in rituali ter vsakdanje Zivljenje posameznikov sestavljajo
plasti, v veliki meri podzavestnih, simbolov (Penacini 1990).

Rezultat bi moral biti, kot pravi Jay Ruby: »... poglabljanje naSega znanja, kako naj bi
Vizualna in slikovna komunikacija delovali v prid naSega iskanja pomena-« (Ruby 1988).

Informacija, ki jo prinasa filmska ali videoslika je totalna ali vec¢plastna. Prikaze
omejen, toda stotalen kos realnosti (Koloss 1988: 290). Njeno vsebino dojamemo v
trenutku, navidez brez razumskega napora. Ce opustimo ali preskoc¢imo stare polemike
0 objektivnosti filmske slike, lahko redemo, da je filmska slika simulacija realnosti. Ni
realnost sama, vsebuje pa njene bistvene vizualne sestavine, vkljuéno z gibanjem stvari
in Zivih bitij. Filmska slika vsebuje podatke o obliki, velikosti, barvi, zvoku in ¢asu.
Zaradi informacij, ki jih ta slikovna simulacija realnosti vsebuje oziroma ohranja, nam
filmska slika sluzi enako kot vsak drug znanstveni vir — dokument. In kot vsak znanstveni
vir je tudi filmski oziroma videoposnetek vprasliiv in ga je treba preverjati, analizirati,
interpretirati. Kajti ne moremo govoriti o »znanstvenem- dokumentu. Tega ni. Je samo
dokument-, ki ga vsaka znanost osmisli s svojo metodologijo in ki ga lahko razli¢no
pomensko obarvamo v skladu z metodoloskim kontekstom, v katerem nastopa kot
prica. Pred drugimi znanstvenimi viri ima film prednost edino v tem, da prinada informacije
druga¢ne kvalitete kot pisni viri in s tem bogati naje predstave. Z medijskimi sredstvi
lahko oponasa holisti¢no strukturo kulture (Oppitz 1988: 315).

Da bi film dosegel uporabnost v znanstvenih raziskavah, se torej ni treba sprasevati,
kako bi dosegli njegovo vedjo objektivnost, pac pa, koliko subjektivnosti si avtor filmskega
Oziroma videoposnetka lahko dovoli, da bo filmski zapis Se uporaben v kontekstu
kasnejsih metodoloskih izhodis¢, razli¢nih od nasih danasnjih. Praviloma bi avdiovizualna
dokumentacija morala biti posneta tako, da bi ohranila nedotaknjene povezave med
posnetim dogajanjem in kulturnim okoljem, v katerem je potekalo snemanje. Tem
povezavam bi z drugimi besedami lahko rekli tudi avtenti¢nost.

Verjetno se odgovori na ta vprafanja spreminjajo, ko se Sirijo meje mati¢ne vede.
Vizualni dokument in vizualna raziskava s tem dobivata nove naloge. Osmisljanje
vizualne dokumentacije v etnologiji je del procesa, v katerem vizualna dokumentacija
postaja vizualna raziskava.

To se pri naSem delu dogaja na dva nacina. Raziskovalec lahko uporabi vizualno
tehnologijo za izdelavo vizualnega dokumenta, ki mu bo sluZil kot pomo¢ pri natanéne;jsi
analizi preucevane kulture, zlasti s podatki o prostoru, ¢asu in gibanju, Ki jih prinaa
filmski ali videoposnetek. Za to ni potrebno kaksno posebno znanje, zgolj snemalska
vescina ali pomod ekipe. Pri drugem nacinu pa raziskovalec izhaja naravnost iz vizualnega
podatka (slike, filma, videoposnetka), ga preuci z nckaksno znotrajtekstovno analizo in
skufa na ta nacin pridobiti vpogled v kulturo, katere del je vizualni dokument. Od tu
naprej se odpira vec poti. Vizualni dokument nam govori tako o kulturi, ki jo prikazuje,
kot o kulturi njegovega ustvarjalca. Zato si danes vizualne raziskave tezko predstavljamo
brez aktivnega sodelovanja protagonistov vizualnih manifestacij tako pri snemaniju kot
Pri analizi. Jean Rouch v tej zvezi govori o sodelujoci antropologiji (anthropologie
partagé) (Rouch 1975).
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Venotah iz Zbirke AVL je skritih precej omenjenih metodoloskih nastavkov in izkusen;,

3 ZBIRKA AVL

Zbirka AVL je nastajala po narocilu institutov in uprave ZRC SAZU, zunanjih naro¢nikov,
na lastno pobudo in z drugac¢nim nac¢inom pridobivanja (npr. darilo, posnetek iz TV-
mreZe). Od narocil uprave se je najbolj krepila rubrika Kronika, od lastnih pobud pa je
najbolj rasla zbirka vizualne dokumentacije pustovanj. Glavni dokument Zbirke je knjiga
vpisov, ki vsebuje naslednije rubrike: zaporedna Stevilka, naslov in opis, panoga, osnovni
tehni¢ni podatki, Stevilka kasete, trajanje, kraj, datum, avtorski podatki in nacin pridobitve.
Konec leta 2000 je Zbirka Stela 657 enot. Vendar bom za potrebe slalisticnega prikaza
uposteval 648 enot. Razlika je nastala, ker smo v preteklosti vpisovali gradivo in konéni
izdelek (master) ter kopije pod razlicne Stevilke. Sele kasneje smo zaceli voditi gradivo,
kon¢ni izdelek in kopije pod isto Stevilko.

3.1 Panoge

Od 648 enot Zbirke je 460 enot lastne proizvodnije in 188 pridobljenih od drugod.

Po panogah si enote sledijo takole: etnologija 350, kronika 90, osebe 58, arheologija
53, dokumentarni filmi 26, TV-oddaje 20, ekologija 8, palcontologija 8, geografija 6,
muzeologija 6, biologija 5, medicina 5, amaterski film 4, igrani filmi 2, glasba 2, gledalisce
2, Solstvo 2, zgodovinal. Skupaj 648 enot.

Televizijske oddaje, dokumentarni in igrani filmi, ekologija, podrodja muzeologije,
amaterskega filma, glasbe in zgodovine so vecinoma delo zunanjih producentov.

V Zbirki so shranjene tudi videokasete s kopijami filmov skupine OHO od leta 1964
do 1970.

3.2 Tehnika

Nadrtovanje opreme videostudia, ki je z zamudo sledilo razvoju vizualne tehnologije,
je povzrodilo veliko pestrost videoformatov. V Zbirki je tako 395 VHS-posnetkov, 121
Hi8, 74 betacam in 58 posnetkov v formatu U-matic. Vecina enot se torej nahaja na
formatih in nosilcih slabse kvalitete. Filmske trakove je AVL po posebni pogodbi prepustil
v hranjenje Filmskemu oddelku Arhiva Republike Slovenije, ker za njihovo hranjenje
nimamo ustreznih razmer.

3.3 Producenti

Razen enot v proizvodnji AVL so v Zbirki Se enote drugih producentov. Najved je enot
RTV Ljubljana oziroma TV Slovenija (skupaj 55), nekdanjega Glasbenonarodopisnega
instituta 10, TV Koper - Capodistria 7, Instituta za slovensko narodopisje pred ustanovitvijo
AVL 4, Triglav filma 4, TV Beograd 2, Vibe filma 1 ter posameznih enot Arhiva Republike
Slovenije, Alpe Adrie, Bindweed Soundvisiona, DDU Univerzuma, POP TV, Sava filma,
Studia 37, TV Novi Sad, TV Primorke, TV Skopje in Unikal filma.

3.4 Avtorji

Avtor najvec enot Zbirke je Nasko Kriznar (402). SaSo Kuharic je naredil 43 enot, pri
Stevilnih pa sodeloval kot asistent snemalca, Nadja Valentindic 8, Vesna Moli¢nik 5, Miha
Pece 4, Roberto Dapit 3 in Igor Lapajne ter Peter Simoni¢ po ¢no. Sicer pa so v Zbirki
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Zastopani s posameznimi enotami tudi Stevilni drugi avtorji s poreklom zunaj AVL: Asen
Balikci, Katja Colja, Vinko Dolenc, Jurij Fikfak, Marek in Allison Jablonko, Uros Krek,
Herta Maurer - Lausegger, Philippe Lordou, Barrie Machin, Mira Omerzel - Terlep, Ziva
Pahor, Saso Podgorsek, Mirko Ramovs, Darja Skrt, Julijan Strajnar, Zdenko Vogri¢, Andrej
Zdravi¢, Matjaz Zbontar, ter mnogo drugih. Posamezne enote pa so aninimne.

3.5 Strokovni sodelavci

Pri izdelavi vizualne dokumentacije in dokumentarnih filmov so z AVL sodelovali
naslednji strokovni sodelavei, med njimi najve¢ etnologov: Ivana Bizjak, Janez Bizjak,
Flavij Bonin, Andreja Brancelj, Andrej Brence, Andrej Brvar, Tone Ceve, Slavko Ciglenecki,
Zvona Cigli¢, Igor Cvetko, Nikos Causidis, Janez Dirjec, Vinko Dolenc, Tatjana Dolzan,
Marinka Drazumeri¢, Andrej Dular, Janez Dular, Jurij Fikfak, Peter Habic, Joze Hudales,
Mira Ivancic, Marija JeZ Grgic, Timotej Knific, Natasa Konestabo, Brigita KrapeZ, Ivica
Krizan, Monika Kropej, Zmaga Kumer, Drago Kunej, Marija Makarovi¢, Maruska
Markovdi¢, Toncka Marolt, Milko Maticetov, Darja Miheli¢, Anka Novak, Tita Ovsenar,
Primoz Pavlin, Drago Perko, Verena V. Perko, Martina Piko, Andrej Pleterski, Ivanka
Pockar, Mojca Ravnik, Milan Sagadin, Andrej Seliskar, Francka Slivnikar, Inja Smerdel,
Vera Smole, Marija Stanonik, Meta Sterle, Julijan Strajnar, Drago Svoljsak, Marko Terseglav,
Peter Tonkli, Ivan Turk, Marija Turk, Breda Vilhar, Tomislav Vinicak, Marko Vuk, Zora
Zagar, Janja Zitnik.

3.6 Snemaine lokacije enot Zbirke AVL, nastete po abecedi:

Abitanti, AdleSici, Ajdna, Aleksandrija, Avstrija, Babni dol, Baska grapa, Begunje, Bela
krajina, Beltinci, Benetke, Bistra, Bistrica na Sotli, Bistricica, Bizovik, Bled, Bloke, Bolgarija,
Breznica, Brezovica pri Gradinu, Celje, Cerkljansko, Cerklje, Cerknica, Cerkno, Cabrace,
Danska, Dejlovee, Delnice v Poljanski dolini, Devin, Doblicka Gora, Dobova, Dolge
Njive, Dolenja vas, Dolenjske Toplice, Dragonja, DrazgoSe, Dreznica, Fram, Gabrovica,
Gancani, Globasnica, Gnidovca, Goriska Brda, Gorjanci, Gorjue, Gornje Gruskovije,
Gornji Grad, Gornji Tarbilj, Griblje, Haloze, Hrastje, HruSica, Hudson Bay, Idrijsko,
1zola, Jesenice, Jurati, Kanada, Kitajska, Kluni, Kneza, Koroska, Kosovelje, Kostanjevica,
Kot na Pohorju, Kranj, Kraski rob, Krim, Krizna Gora, Kromberk, Kropa, Kriko, Lahinja,
Lancova vas, Lasko, Lezaje, Ljubljana, Log v Trenti, Lokvica, Lucija, Mace, Marija Gradec,
Maribor, Markovci, Mavcice, Medvode, Metlika, Miren, Mokrice, Mokronog, Monoster,
Moravska dolina, Mosnje, Miinchen, Na skali, Nemdcija, Nova Gorica, Nova Gvineja,
Nova Zelandija, Novo mesto, Obrov, Opatija v Istri, Osojane, Osolnik, Otlica, Ozbolt
nad Zmincem, Padeski Vrh, Pazin, Pernice, Piran, Pleterje, Pliberk, Podbrdo, Podgorije,
Podgrad, Podkoren, Podsabotin, Podsreda, Podzemelj, Ponikve, Podrozea, PortoroZ,
Postojna, Precetinci, Predloka, Preserje, Primskovo pri Kranju, Ptuj, Pustal, Radovna,
Rakitovec, Rakovnik, Ratece, Raicica, Ravanca, Ravne, Reka pri Cerknem, Reparac,
Rezija, Ribniska dolina, Ronec, Secovlje, Sela, Sele, Sele - Kot, Sela pri Sentjurju, Seljaci,
Semedela, Smlednik, Solkan, Suha, Sezana, Skomarje, Slovenija, Slovenska vas na Pivki,
Slovenska vas v Porabju, Smredje, Sovodenj, Sora, Spodnija Idrija, Srednje v Beneciji,
Stara Gora, Stara FuZina, Stara mandrija, Stara Oselica, Stranje, StraziiCe, Straznji Vrh,
Strunjan, Studor, Suha, Sv. Mihael, Sencur, Sentanel, Sentlenart v Benediji, Senrupert,
§k0ﬁa Loka, Smihel, Steben pri Globasnici, Stefanja Gora, Tarkusi, Trbovlje, Trenta, Trst,
Trzi¢, Udja, Ukve, Velebit, Velika planina, Venezuela, Videm, Vinji Vrh, Vinkov Vrh,
Vintarjevec, Vipavska dolina, Vidnjevik, Vogrce, Voldji Grad, Vrhpolje, vrh pri Doberdobu,
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Vrsnik, Zagorica pri Vidmu, Zagreb, Zanigrad, Za skalo, Zgornja Pohanca, Zdenska vas,
Zgornja Trenta, Zibika, Zabnice v Kanalski dolini, Zejno, Zelezniki, Ziri, Zupandidi,

Krajevna razprostranjenost pokaZe, da je najvec enot zbirke po poreklu iz zahodne
Slovenije (Bovsko, Tolminsko, Cerkljansko, Idrijsko, Gorisko, Kras, Istra) — 55 krajev.
Sledi Gorenjska z Ljubljano s 53 kraji, Dolenjska z Belo krajino 23 krajev, Stajerska s
slovensko Koro$ko 8 krajev in vzhodna Slovenija 9 krajev. Slovenci v Italiji so zastopani
z 12 kraji, koroski Slovenci z osmimi in porabski z dvema.

Ostali kraji so v raznih drugih drZzavah.

4 SODELOVANJE Z UNIVERZO

S Solskim letom 1985/86 je NaSko Kriznar prevzel Videodelavnico: izbirne vaje iz
videosnemanja na Oddelku za etnologijo Filozofske fakultete. UdeleZevali so se jih
Studentje vseh letnikov, Spoznavali so vedcine snemanja z videokamero in analize ter
montaze. Nastalo je vec¢ odli¢nih dokumentarnih filmov kot sestavnih delov seminarskih
in diplomskih nalog. Med njimi je vredno omeniti filma Nadje Valentindic Prodajalci
Mladine v Ljubljani (1988/89) in Studentsko naselje (1990/91) ali Polone Sega Sranga
7eninu v Bruhanji vasi (1990/91) ter Bernarde Potocnik Sranganje na Viru pri Domzalah
(1990/91).

V Zolskem letu 1993/94 so se neobvezne vaje spremenile v izbirna predavanja z
naslovom Vizualna antropologija za 2. letnike samostojne Studijske smeri etnologija in
kulturna antropologija. V olskem letu 1995/96 jim je bil dodan Se izbirni seminar za 3.
in 4. letnike.

Program predmeta obsega pregled zgodovine in razvoja dokumentarnega filma na
Slovenskem in v svetu ter pregled razvoja etnografskega filma. Predstavljeni so uvod v
metodologijo vizualne antropologije in vizualnih raziskav, centri, Sole in prireditve na
podrodju vizualne antropologije, vizualnih raziskav in proizvodnje etnografskih filmov.
Orisana je zasnova in proizvodnja vizualne dokumentacije ter metode in tehnike
terenskega snemanija. Vsako leto so predstavljene tudi tekode raziskave AVL.

Vedina vsebinskih tock je spremljana s predvajanjem ustreznega dokumentarnega
filma. Na Zalost na Oddelku e ni pogojev za prakti¢no delo z vizualno tehnologijo.

5 POLETNA SOLA VIZUALNEGA

Poletne Sole vizualnega so posebna oblika izvenSolskega usposabljanja na podrodju
sodobnih metod snemanja avdiovizualnega gradiva, njegove analize in montaze, ki jih v
Novi Gorici od leta 1997 pripravlja Avdiovizualni laboratorij s pomodjo obmocne izpostave
Sklada za ljubiteljske dejavnosti iz Nove Gorice ter s financno podporo mestne obcine
Nova Gorica. Namenjene so Studentom humanisti¢nih smeri in raziskovalcem, ki Zelijo
pri svojem delu uporabljati vizualno dokumentacijo lastne izdelave. Sola prenasa v
izobrazevalno prakso izkudnje AVL in dognanja s podrodja vizualnih raziskav, ki potekajo
v glavnem na podrodju humanistike, v njenem okviru pa najvec na podrodju etnologije
in kulturne antropologije. Na ta nacin se koristno povezujeta podrodji znanosti in
izobraZevanja. Na predavateljski ravni je Sola mednarodnega znacaja, saj vsako leto
predavata vsaj dva priznana strokovnjaka iz tujine.

Ideja Sole izhaja iz prepricanja, da je vizualna kultura nase civilizacije osmisljena Sele
z enakovrednim razumevanjem tehnoloske in metodoloske komponente, Ne zado3ca
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samo poznavanje tehnologijé ali samo teorije, temve¢ morata biti obe komponenti
primerno uravnotezeni tako pri razumevanju vizualnih pojavov kot pri realizaciji vizualnih
izdelkov.,

Program Poletne Sole vizualnega je sluZil kot model za oblikovanje u¢nega nadrta za
predmet Film in video v bododi gledaliski gimnaziji v Novi Gorici in za oblikovanje
podiplomskega predmeta v okviru bodoce primorske univerze,

Doslej so predavali in vodili delavnice naslednji predavatelji: Rajko Bizjak, Peter
Crawford, Ales Doktori¢, JoZe Dolmark, Beate Engelbrecht, Aurora Fonda, Silvan Furlan,
Janez Hénn, Allison Jablonko, Nasko Kriznar, PrimoZ Lampic, Vesna Molicnik, Amir
Muratovi¢, Miha Pece, Stojan Pelko, Natasa Prosenc, Tone Racki, Borko Radeicek, Janez
Strehovee, Nadja Valentinéic, Zdenko Vrdlovee, Melita Zaje, Andrej Zdravid.

Filmografija Poletne Sole vizualnega

1998 Nova Gorica 1948 (delavnica Amirja Muratovica), Hi8, beta, 7 min.
Starejsi stanovalei Nove Gorice se spominjajo zacetkov mesta, ki je zacelo nastajati
pred Stiridesetimi leti.
Trganje, repkanje in presanje (delavnica Naska KriZnarja), beta, 7 min,
Trgatev v zasebnem vinogradu v Visnjeviku v Goriskih Brdih. Prevoz in presanje
grozdija,

1999 visual Notes (delavnica Allison Jablonko), beta, 16 min. 51 sek.
MontaZa posnetkov, ki vsi skupaj prikazujejo Zivljenje v Studentskem domu in v
njegovi okolici, kot so ga videli Studentje pri ucenju snemanja in analiziranja vi-
zualnega gradiva,
Vrtnica je ena lepa roZa (delavnica Nadje Valentincic), beta, 12 min. 58 sek.
Simbol Nove Gorice je vrtnica. O nastanku simbola govorijo strokovnjaki, o nje-
nem pomenu pa mescéani.
Vizualne impresije (delavnica Nadje Valentinéic), beta, 6 min. 11 sek.
Film prikazuje razliCne primere uporabe vrtnice kot simbola mesta Nove Gorice.

2000 Vizualni zapisi s trznice (delavnica Allison Jablonko), VHS, 27 min.
Vaja za kamero in montazo, prikaz strukturiranja vizualnega gradiva,
Srecal sem Petra (Roberto Dapit), VHS, 16 min.
Impresivno srecanje med snemalcem in lokalnim -bikerjems v avtenti¢nem okolju,
v stilu participacijske raziskave.

6 PODOBE ZNANOSTI

Ideja zbirke videokaset z gornjim naslovom se je porodila, ko je AVL zacel izdelovati
vse ved dokumentarnih filmov ali bolje receno, ko je leta 1996 kon¢no zaokrozil desetletno
prizadevanje za proizvodnjo v t. i. »broadcast- kvaliteti.

Doslej je v zbirki izslo 6 videokaset: Po sledovih pracloveka v Idrijskem hribovju
(1993, Tvan Turk, Nasko KriZnar, VHS, 11 min.), Bogo Grafenauer (1996, Darja Mihelic,
Nasko Kriznar, VHS, 27 min.), Peka boZicnega kruha (1995, Marija Makarovic, Nasko
KriZnar, VHS, 29 min.), Zgodba o neandertalcevi piscalki (1998, Ivan Turk, Janez Dirjec,
Nadko Kriznar, VHS, 13 min.), Lavfarji v Cerknem (1956-1998, Niko Kuret, Peter Brelih,
Boris Brelih, VHS, 23 min.), Pokrajine v Sloveniji (1998, Drago Perko, Andrej Zdravic,
VHS, 27 min.).

Podobe znanosti so danes ena od zbirk Zalozbe ZRC SAZU, ki si prizadeva, da bi tudi
neknjizne objave dobile veljavo v akademskih krogih.
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7 SKLEPNE MISLI

AVL je bil ustanovljen na pobudo slovenskih etnologov. Njegova vloga se je v oceh
mnogih sodelaveev ZRC SAZU zdela na zacetku negotova. Ni bil niti snemalski servis
niti depandansa ISN. V zacetku je bil zamiljen predvsem kot tehnoloska podpora za
izdelavo vizualnih zapisov kulture, saj smo tako sluZzbo slovenski etnologi takrat najbolj
potrebovali. A zdelo se je, da vse pocenjamo iz zacetka. Vsako narocilo je predstavljalo
poseben izziv, na katerega je bilo treba ustrezno odgovoriti. Na to je mo¢no vplivala
tehnologija, ki smo jo imeli v tistem trenutku na voljo. Ni bilo lahko odgovoriti npr. na
narocilo biologov, da bi posneli no¢ni lov na zuZelke ali da bi snemali mikroskopsko
majhne hro3cke, ker smo bili brez primerne opreme. V zacetku nismo mogli dobro
posneti niti navadnega govornika, saj §e¢ nismo imeli zunanjih mikrofonov itd.
Profesionalno stojalo za kamero smo kupili 3ele leta 1995, Da ne govorim o zacetnih
zadregah z montaZo brez ustreznih aparatur.

Kasneje pa se je AVL vse bolj usmerjal v vizualne raziskave kulture. Na to so,
razen Ze omenjenih domacih, vplivali tudi tji zgledi, npr.: francoska $ola
etnografskega filma s poudarjeno pozornostjo do telesnih tehnik, ameriska vizualna
antropologija, zlasti z ravnotezjem med lastno produkcijo vizualnih zapisov kulture
in analizo po zgledu Flahertyja, Meadove in Collierja, posodobljen pristop instituta
za znanstveni film v Gottingenu s poudarkom na tematskih enotah, na dobri predhodni
raziskavi in sistemizirani hrambi itd. Noben zgled pa ni vplival tako moc¢no kot
lastne izkudnje pri odgovorih na Stevilne izzive, ki jih je prinaSalo delo v AVL. S tem
se je dopolnila programska usmeritev iz davnega Osnutka organizacije in delovanija
oddelka, c¢es da je «iskanje lastnega modela znanstvenega filma- ena glavnih nalog
bodode sluzbe z naslovom: Oddelek za studij, proizvodnjo in distribucijo
avdiovizualne dokumentacije in da mora -razvoj znanstvenega filma odrazati naso
lastno znanstveno praksos.

Specificno razmerje med etnologijo in vizualno proizvodnjo ter njuno ustvarjalno
prepletanje je narekovalo teZznjo po avtonomnem statusu AVL, ki ga je le-ta uzival v
obdobju 1988 — 1999. Po uvedbi programskega financiranja znanosti, ki favorizira
mocnejie programske skupine, AVL ni ve¢ samostojna organizacijska enota ZRC SAZU,
ampak sekeija ISN. Raziskovalna in technoloska komponenta sta se razcepili. Videostudio
(skupaj s tehnikom) je postal del infrastrukturne skupine ZRC SAZU. Glede na to, da
je v AVL interes etnologije vedno prevladoval nad interesi drugih znanstvenih panog v
ZRC SAZU oziroma da je ISN v Sirfem smislu pobudnik nastanka AVL, je novi
organizacijski okvir zelo organska resitev. Kljub temu pa se ne morem znebiti vtisa, da
je cepitev raziskovalne in tehnoloske komponente AVL tudi posledica vztrajne teznje
upravnih struktur ZRC SAZU in SAZU v zacetnem obdobiju, ki so videle v AVL predvsem
tehni¢ni servis, Sele nato raziskovalni potencial. Nasprotno pa so moji kolegi iz 1SN
videli v AVL predvsem nekak3en -paraetnoloski- oddelek z raziskovalnim potencialom,
ki bi ga radi videli v svojem okrilju, a brez videostudia. Ta se jim je zdel preveliko
stroskovno breme, ki ga sam institut ne bi bil zmogel. Ali je zato tako dolgo trajalo, da
je AVL pristal v okrilju 1SN, kamor sodi Ze od vsega zacCetka? Ali platujemo zakasnelo
vrnitev v «rodno« okolje z izgubo videostudia? Ta vpraSanja izhajajo iz notranjega
pogleda na zgodovino AVL. Upostevajo¢ zunanji pogled na razvoj AVL, bi dodal 8¢
drugo razlago, po kateri gre v primeru omenjenih sprememb za organsko rast vizualnih
raziskav v etnologiji, ki zahtevajo druga¢no organizacijo dela in zasedenosti
raziskovalcev. Romanti¢no obdobije, ki se je zacelo z Badjuro in Maroltom ter nadaljevalo
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s Kurcetom, je mimo. Smo pred izzivom delitve in profesionalizacije tudi na tem
podrodju znanstvenoraziskovalnega dela.

In vendar bi ob teh vprasanjih dodal Se nekaj o razmerju med AVL in videostudiem.
Predlog pravilnika o delovanju videostudia vsebuje dolocilo o izjemnem statusu AVL pri
uporabi videostudia. Pri tem dolocilu mora ISN kot mati¢ni inStitut vizualnih raziskav v
etnologiji in produkcije etnografskega filma vztrajati tudi v prihodnje.
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2000 Poletna Sola vizualnega: Nova Gorica. — Glasnik SED, 40, 3/4, str. 83 — 84,

2001 Trenutek slovenskega etnografskega filma. — Glasnik SED, 41, 1/2, str. 72 - 77.

Izbrana filmografija

Kot je bilo omenijeno, Steje zbirka 648 enot. Med njimi je najved grobega gradiva, ki je
ostalo v arhivu taksno, kot je bilo posneto na terenu. Druge enote 5o montaZno urejene
pretezno na dva nacina. Ali je gradivo samo odii¢eno tehni¢nih napak, ponavljanj,
postavljeno v kronoloski red in opremljeno z najnujnejsimi napisi ali pa je uporabljeno
za izdelavo dokumentarnega videofilma, katerega vizualna naracija je premisljeno
izpeljana po predhodnem nacrtu. Tak film navadno vsebuje napise, komentar ali celo
glasheno opremo. Zbirka AVL Steje 103 urejene enote, med njimi je 29 videofilmov
(oznadeni so z okrepljenim tiskom), 74 pa je enot montazno urejenega gradiva.

Jurjevanje. 1985, Zejno pri Brezicah. Stro-
kovno vodstvo Ivanka Pockar, Julijan Straj-
nar. Kamera, montaza Nasko Kriznar. Beta-
cam, 16'. AVL 452.

Soline Secovlje, Strunjan. 1987, Secovlje,
Strunjan. Strokovno vodstvo Zora Zagar,
Mojca Ravnik, kamera in montaza Nasko
Kriznar. VHS, 42 min. AVL 04.

Secoveljske soline véeraj, danes, jutri.
1987, Secovlje. Strokovno vodstvo Zora
Zagar, kamera, montaZza, rezija Nasko
KriZnar. VHS, 11' 24". AVL 77.
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¢ Hrana v Sencurju. 1988, Sencur. Strokovno
vodstvo Anka Novak, kamera, montaza
Nasko Kriznar, VIS, 19' 04". AVL 95,

1 <= LeZaja Family. 1988, Bukovica v Dalmaciji,
Velebit, Bokanjac. Strokovno vodstvo Tomis
lav Vinscak, kamera, montaza Nasko Kriznar.
U-matic, 26' 14". AVL 97.

¢ Orthodox christmas badnjak. 1988,
Lezaje. Kamera, rezija Nasko Kriznar,
montaza Matjaz Zbontar. U-matic, 31' 23",
AVL 100,

Pesmi Jurija Vodovnika. 1988, Padeski vrh,
Kot. Strokovno vodstvo Igor Cvetko, kam-
era, montaza Nasko Kriznar, U-matic, 16", AVL
106,

Miklavzevanje v Ratecah in otepovei v Stari
Fuzini, 1985, 1987, Ratede in Stara Fuzina.
Strokovno vodstvo Anka Novak in Tatjana
Dolzan, kamera, montaza Nasko Kriznar.
VHS., 15' 40". AVL 111.

Klenkanje. 1989, Adlesici. Strokovno vodstvo
Julijan Strajnar. Kamera, montaza Nasko
Kriznar. U-matic, 15' 36", AVL 118,

Razgovor s Pekom Lezaja. 1987, Lezaje v
Bukovici. Strokovno vodstvo Tomislav
Vinscak, kamera, montaza Nasko Kriznar. U-
matic, 13' 29", AVL 118.
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Pripoved Stane LeZaja. 1987, Lezaje v Buko-
vici, Strokovno vodstvo Tomislav Vinscak,
kamera, montaza Nasko Kriznar, U-matic, 13!
40", AVL 118.

Pripovedovalke na Otlici. 1989, Otlica. Strok- =
ovno vodstvo Brigita Krapez, kamera,
montaza Nasko Kriznar. U-matic, 55' 10", AVL
119,

Slike iz Trente. 1989, Trenta, Vrsnik, Krn- =
sko jezero. Naroc¢nik: Triglavski narodni park.
Kamera, montaza, rezija Nasko Kriznar. U-
matic, 23' 24". AVL 157.

Ov¢arji se vracajo. 1989, Slovenska vas na
Pivki. Naro¢nik: Slovenski etnografski muz-
¢j. Strokovno vodstvo Inja Smerdel, kamera,
montaza Nasko Kriznar. U-matic, 16' 30", AVL
121,

Hrastov list. 1990, Kraski rob. Naro¢nik: =
pokrajinski muzej Koper. Scenarij, kamera,
montaza, rezija Nasko Kriznar. U-matic, 30"
AVL 141,

Sledovi Perunovega kulta v Makedoniji. =
1989, Dejlovee. Strokovno vodstvo Andrej
Pleterski in Nikos Causidis, kamera, montaZa,
rezija Nasko Kriznar. U-matic, 22' 47". AVL
144,

-':il-.-l';mn\'u, 1990, Sora. Kamera, montaza
Nasko Kriznar. VHS, 6' 20", AVL 196,
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¢ Gregorjevo, 1991, Trzic. Kamera, montaza
Nasko Kriznar, U-matic, 12'. AVL 156.

Zbijanje pirhov. 1991, Miren pri Gorici. Kam-
era, montaza Nasko Kriznar, Betacam, 29
33". AVL 309.

¢ Tekdeve jaslice. 1990 — 91, Trzi¢. Naro¢nik:
Trziski muzej. Scenarij, kamera, montaza,
rezija Nasko Kriznar, U-matic, 35'. AVL 156.

Trentarski obrazi 3. 1991, Anton Kravanja -
Kopiscar, Zadnjica. Narocnik: Triglavski nar-
odni park. Kamera, montaza Nasko Kriznar,
U-matic, 10" 40", AVL 181.

Trentarski obrazi 4. 1991, Mirko Vertelj -
Lepocar, Na skali. Naroc¢nik: Triglavski nar-

odni park. Kamera, montaza Nasko Kriznar.
U-matic, 9' 54", AVL 181,

Trentarski obrazi 5. 1991, Anton ToZbar -
Spik, Log v Trenti. Narocnik: Triglavski nar-
odni park. Kamera, montaza Nasko Kriznar.
U-matic, 10'. AVL 181 .

Martinovo. 1991, Straznji Vrh, Doblicka Gora.
Kamera, montaza Nasko Kriznar. U-matic, 12'
34", AVL 153.

Raztegni harmonke, pritisni na bas ... 1992,
Razstava SEM. Kamera, montaza Nasko
Kriznar, U-matic, 4' 10", AVL 68.

Gradivo: Opatija. 1992, Opatija pri Buzetu.
strokovino vodstvo Mojea Ravnik, kamera,
montaza Nasko Kriznar, U-matic, 19' 34", AVL

220.
Markoveov Francelj. 1992, Verd. Strokovno

vodstvo Peter Habid, kamera, montaza Nasko
Kriznar., U-matic, 69' 35".AVL 240.
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[zdelovanje podkve. 1992; TMS Bistra,
Naroc¢nik: TehniSki muzej Slovenije. Stroko-
vno vodstvo Marija Turk, kamera, montaza,
Nasko Kriznar. U-matic, 23'. AVL 242,

Okovanje kolesa, popravilo orodja. 1992,
TMS Bistra. Narocnik: Tehniski muzej Slo-
venije, Strokovno vodstvo Marija Turk, ka-
mera, montaza Nasko Kriznar, U-matic, 23"
AVL 145.

Istrski kruh. 1992, Zupancici. Proizvodnja
TV Koper — Capodistria. Besedilo Mojca
Ravnik, kamera Niko CadeZz, montaza Jolan
da Grando, rezija Nasko Kriznar. 16 mm,
VHS, 20'. AVL 209.

Krajinski park Lahinja. 1993, KP Lahinja. =
Naro¢nik Zavod za varstvo naravne in kul-
turne dedisc¢ine Novo mesto. Scenarij
Marinka Drazumeri¢, kamera, montaza, rezija
Nasko Kriznar, U-matic, 24" 45". AVL 243.

Piransko pristanisce. 1993, Piran. Naroc¢nik:
Pomorski muzej Sergej Masera, Strokovno
vodstvo Nadja Tercon, kamera, montaza,
rezija Nasko Kriznar. U-matic, 3 x 17" 35",
AVI1. 258.

Pokrajine v Sloveniji. 1997, razni kraji. =
Naroc¢nik: Zavod za Solstvo RS, Scenarij Dra-
20 Perko, kamera Nasko Kriznar, montaza

in reZija Andrej Zdravi¢, Betacam, 27", AVL
437
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<2 Po sledovih pracloveka v Idrijskem hri-
bovju. 1993, Cerkljansko. Strokovno vodstvo
in besedilo Ivan Turk, kamera, montaza,
rezija Nasko Kriznar, U-matic, 11'. AVL 259,

Krst novih zvonov. 1993, Voldji Grad. Ka-
mera, montaza Nasko Kriznar, U-matic, 39",
AVL 200,

Razgovor o Velenju. 1993, Velenje. Stroko-
vno vodstvo Joze Hudales, kamera, montaZa
Nasko Kriznar. Betacam, 39', AVL 265,

Sentrupert med preteklostjo in prihodnost-
j0. 1993, Svlm'upvt'l_ Strokovno vodstvo Daga
Hribar, kamera, montaza Nadja Valentindic,
U-matic, 29' 30", AVL 272.

Buturaj. 1993, razgovor v Buturaju, Istra. Strok-
ovno vodstvo Mojca Ravnik, kamera, montaza
Nasko Kriznar, VHS, 22' 30". AVL 251.

Vekoslav Batista. 1993, Semedela. Strokovno
vodstvo Tgor Cvetko, kamera, montaza
Nasko Kriznar. Betacam, 89'. AVL 266.

Milko Maticetov v Reziji. 1994, Ravanca.
Kamera, montaza Nasko Kriznar, Betacam,
25'. AVL 285,

Tonoveov grad. 1994, Kobarid, arheoloSka
izkopavanja. Strokovno vodstvo Slavko
Ciglenecki, kamera, montaza Nasko Kriznar.
Betacam, 9' 43", AVL 304,

< Podkovanje vola, 1995, Planina pod Goli-
co. Strokovno vodstvo Tatjana Dolzan. Kam-
era, montaza Nasko Kriznar, Betacam, 27'.
AVL 311.
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PlanSarstvo na Veliki planini I, Odhod v =
planino. 1995, Strokovno vodstvo Tone Ceve,
kamera, montaza Nasko Kriznar. Betacam,
21551 AVT. 327:

Plangarstvo na Veliki planini 11,

Delo v planini. Velika planina, 6' 19",
Selitev ¢rede. Velika planina. 1' 39"

Prihod v planino. Velika planina. 3" 43",
Preskarjeva bajta. Velika planina. 3' 05"
1995, Strokovno vodstvo Tone Ceve, kamera,
montaza Nasko Kriznar. Betacam, AVL 328,

Lonc¢ar na Zegnanju, 1995, Slinovee. Narocnik

Dolenjski muzej. Kamera, montaza Nasko . l
Kriznar. Betacam, 16" 41", AVL 334, r b
"

14

V loncarski delavnici. 1995, Gruca pri Ko- =
stanjevici. Naro¢nik Dolenjski muzej. Strok-
ovno vodstvo Ivica Kriz. Kamera, montaza
Nasko Kriznar, Betacam, 1h 05' 50", AVL 335.

Delo v mlinu. 1993, ZMS Bistra. Narocnik
Tehniski muzej Slovenije. Strokovno vodstvo
Marija Turk, kamera, montaza Nasko Kriznar,
Betacam, 16' 46". AVL 3306

Peka boZzi¢nega kruha. 1995, Sele - Kot =
Strokovno vodstvo Marija Makarovic, kam-
cra, montaza, rezija Nasko Kriznar. Betacam,
28' 31", AVL 365.

Drezniski pust 96. 1996, Dreznica. Kamera,
montaza Nasko Kriznar, Betacam, 1" 07' 39",
AVL 355.

Bogo Grafenauer. 19906, Ljubljana. Besedi-
1o in strokovno vodstvo Darja Miheli¢, kam-
era, montaza, rezija Nasko Kriznar, Betacam,
26' 34". AVL 360.
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¢ Paleolitska piscal. 1996, Ljubljana. Drago
Kunej igra na piscalko. Kamera, montaza
Nasko Kriznar. Betacam, ' 17", AVL 362.

Gregorjevo. 1996, Kropa. Strokovno vodstvo
Tita Ovsenar, kamera, montaza Nasko
Kriznar. Betacam, 10" 50", AVL 360.

< Borovo gostiivanje. 1996, Monoster, Sloven
ska vas. Strokovno vodstvo Natasa Kon-
estabo, kamera, montaza Nasko Kriznar.
Betacam, 35' 44", AVL 370.

Ribolov na Cerkniskem jezeru. 1996,
Cerknisko jezero, Kamera, montaza Nasko
Kriznar. Betacam, 1h 07' 43". AVL 442,

Miro Kunstek pripoveduje. 1996, Dolenje
Jezero. Strokovno vodstvo Vera Smole, kam-
erd, montaza Nasko Kriznar, Betacam, 13
28". AVL 443.

¢ Podbrdo bi bilo brez Zeleznice ena za-
kotna vas. 1997, Baska grapa, Podbrdo. Ko-
producent: Zveza organizacij za tehnic¢no
kulturo Slovenije. Kamera, montaza, rezija
Nadja Valentincic. VHS 59'. AVL 391,

& Clovek s filmsko kamero. 1997, Kamera,
montaza, rezija Nasko Kriznar. Betacam 19
59". AVL 392.
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Zgodba o neandertal¢evi piscalki. 1997,
Reka pri Cerknem, Ljubljana, Cerkljansko.
Narocnik: Zavod za Solstvo RS. Strokovno
vodstvo in scenarij Ivan Turk, kamera,
montaza, rezija Nasko Kriznar, Betacam 13",
AV, 438,

Pokrajine v Sloveniji. 1997, razni Kraji,
Naro¢nik: Zavod za Solstvo RS, Scenarij Dra-
20 Perko, kamera Nasko Kriznar, montaza in
rezija Andrej Zdravic. Betacam, 27'. AVL 437,

Velika planina. 1997, Velika planina. Stroko-
vno vodstvo Tone Ceve, kamera, montaza
Nasko Kriznar. Betacam, 16' 17", AVL 393.

Velika planina. 1997, Strokovno vodstvo
Tone Ceve, kamera, montaza Nasko Kriznar,
Betacam, 16' 17", AVL 393.

Izdelovanje kamnitih orodij. 1997, Solkan, &
Giuliano Bastiani. Kamera, montaza Nasko
Kriznar. Betacam, 50" 09". AVL 394.

Tkalska terminologija na Pohorju. 1977, Po-
horje. Strokovno vodstvo Marija Jez, kamera,
montaza Nasko Kriznar. Betacam, 9' 14", AVL
395.

Tri Sege bozicnega kresa. 1995 = 96, Scle.
Kamera, montaza Nasko Kriznar, Betacam,
6' 19", AVL 396.

Od lesa do zlata, 1993, Bled. Koproducent: e
Slovenski etnografski muzej. Kamera,
montaZza, rezija Nadja Valentindic. Betacam,
19" 38", AVL 416.

Poroka v Globasnici. 1988, Globasnica. Kam-
era, montaza Nasko Kriznar. Betacam, 2" 19",
AVL 430

RoZnarce s Ponterosa. 1998, Trst. Kopro-
ducent: Slovenski etnografski muzej. Strok-
ovno vodstvo Kristina Kovacic, kamera,
montaza, rezija Nadja Valentindic. Betacam,
29' 14", AVL 431.
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G Trganje repkanje in presanje. 1998,
Visnjevik. Skupinsko delo udelezencev Po-
letne Sole vizualnega (delavnica Naska
Kriznarja). Betacam, 7' 41", AVL 432,

¢ Nova Gorica 1948. 1998, Nova Gorica.
Skupinsko delo udelezencev Poletne $ole vi
zualnega (delavnica Amirja Muratovica).
Betacam, 7' 10", AVL 433.

Obrazi AVL. 1998. Kamera, montaza Nasko
Kriznar, Betacam, 12' 45", AVL 434.

Presanje ricka. 1998, Steben pri Globasnici.
Strokovno vodstvo Milka Olip, kamera,
montaza Nasko Kriznar. Betacam, 11" 04",
AVL 435.

< Oradi v Lancovi vasi. 1999, Lancova vas, Ju-
rovei. Kamera, montaza Nasko Kriznar, Bet-
acam, 30" 17", AVL 455.

Vlacenje ploha. 1999, Pliberk. Kamera,
montaza Nasko Kriznar, Betacam, 23' 16",
AVL 450,

Pust v Benediji. 1999, Gnidovca, Gorniji Tar-
bilj. Kamera, montaza Nasko Kriznar., Beta-
cam, 24' 36". AVL 457.

< Visual notes. 1999, Nova Gorica. Skupin-
sko delo udelezencev Poletne Sole vizual-
nega (delavnica Allison Jablonko). Betacam,
16' 51". AVL 467.
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Vrinica je ena lepa roZa. 1999, Nova Gor- =»
ica, Skupinsko delo udelezencev Poleine
Sole  vizualnega (delavnica Nadje
Valentindic). Betacam, prvi del 12' 58", dru
gidel 6' 11". AVL 468.

Albina in Vittorio. 1999, Ljubljana. Kamera
Nasko Kriznar, montaza Sasa Roskar, Vesna
Molic¢nik. Betacam, 21' 17". AVL 469.

Okus po mestu. 1999, Liubljana. Projekt za = |!
dva ekrana. Kamera, montaza Miha Pece,
rezija Vesna Molicnik. Betacam, 2 x 26" 39",
AVL 470.

65 let GNIL 1999, Liubljana. Scenarii Marjet- = |
Ka Golez - Kaudi¢, montaza, rezija Nasko
Kriznar. Betacam, 13'. AVL 473,

Pustni podenedeljek v Roncu. 2000, Ronac.
Kamera Roberto Dapit, montaza Nasko
Kriznar. Betacam, 27' 40", AVL 480.

Ne mores biti na tleh, v zraku in za kamero.
2000, Zdenska vas. Kamera, montaza Nasko
Kriznar. Betacam, 40" 21", AVL 482.

Govor in pisava v Reziji. 2000, Rezija. = [F
Kamera, reZija Roberto Dapit, montaza Nasko
Kriznar. Betacam, 23' 53", AVL 484.
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& Urban Jarnik, po sledovih njegove Ziv-
ljenjske poti. 2000, Koroska. Narocnik Sloy
enski narodopisni institut Urban Jarnik. Sce-
narij Breda Vilhar, kamera Miha Pecde,
montaza Miha Pede, Nasko Kriznar, rezija
Miha Pece, Nasko Kriznar, Betacam, 19' 38",
AVL 485.

& Srecal sem Petra. 2000, Poletna Sola vizual-
nega, Nova Gorica. Kamera, rezija Roberto
Dapit, montaza Miha Pece. VHS, 14'. AVL 459.

¢ Zakladna najdba z Grdavovega hriba.
2000, Rudnik pri Radomljah, Ljubljana.
Narocnik: Gorenjski muzej. Strokovno vod-
stvo in besedilo Verena R, Perko, scenarij,
montaza, rezija Nasko Kniznar, Betacam, 11°
30", AVL 490.

& Vizualni rokopisi. 2000, razni kraji, kolaz
amaterskih posnetkov. Montaza Nasko
Kriznar. Betacam, 39' 17". AVL 491.
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Summary
Audiovisual Laboratory and Ethnology

INTRODUCTION

Audiovisual Laboratory (Laboratory) was established at the Scientific Research Centre of the
Slovenian Academy of Sciences and Arts in 1983, Initially an independent department, it became
part of the Institute of Slovene Ethnology in 1999, Its primary tasks are the creation of visual
recordings of culture, and the study of visual communications and cultural manifestations.

The Laboratory employs two researchers, Dr. Nasko Kriznar (ethnologist and archeologist)
and junior researcher Vesna Molicnik (ethnologist and cultural anthropologist); technician Saso
Kuhari¢ worked there between 1990 and 1999,

Laboratory's visual documentation archives contain 657 units of domestic and foreign produc-
tion, stored on different video formats. Some of these have been edited and prepared for public
production, Others, mostly covering regional ethnological topics, have been made for research
purposes only.

PRELIMINARY PREPARATIONS

The first basis for the use of visual technology in Slovene ethnology can be discerned in the
methodological orientation of Matija Murko. In practice this orientation was confirmed by Murko's
field photographs.

In 1934, France Marolt listed as one of the tasks of the future Folklore Institute the -restoration
of Slovene musical/folklore characteristics by way of sound movie.- Together with Badjura and
Jakac, Marolt has had a marked influence on the romantic period of Slovene ethnographic film.

Starting in 1956, when he established the Slovene Ethnographic Society Film Section, Niko
Kuret remained active in the field of ethnographic film for a decade. It was because of Kuret that
academic circles started to seriously think about the use of film camera for scientific purposes by
the end of the 1960's. Kuret's work was later continued by Krek, Vodudek, Kumer, Strajnar and
Ramovs at the Institute of Ethnomusicology.

PREPARATIONS

A number of changes occurred in Slovene ethnology in the meantime. Slovene Ethnological
society, with its Film Section, was established in 1975,

A year later, in 19706, Nasko Kriznar completed his research — published as a book in 1982 —
titled Filmografija slovenskega etnoloskega filma (Filmography of Slovene Ethnological Film).

In 1978, Slovene Ethnographic Society's Film Section coordinated the filming of an educatio-
nal film series Kako zivimo (Our Way of Life), in the production of Dopisna delavska univerza
(Univerzum Publishing House) from Ljubljana.

Ten short documentaries on ethnological themes were made between 1979 and 1980,

As a result of an agreement between Slovene Ethnological Society and the Gorica Museum, an
informal Center for Ethnological Film was established in 1979, its headquarters were at the Gorica
Museum.

FOUNDATION

Dr. Vekoslav Kremensek and Julijan Strajnar, the latter a researcher at the Section for Ethnomu-
sicology at the Institute of Slovene Ethnology, were very much in favor of establishing an Audio-
visual Laboratory which would employ an ethnologist. In his program outline Nasko KriZznar
enthusiastically named the future department of the Slovenian Academy of Sciences and Arts the
*Department for Study, Production and Distribution of Audiovisual Documentation, after the French
NCRS (National Center for Scientific Research) which is called -Service d'étude, de réalisation et
de diffusion de documents audiovisuels, -
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The draft of the organization and function of the future Laboratory was the introductory part of
a paper which was composed of document copies stating ethnological initiatives in favor of the
development of scientific film in Slovenia from the period between 1957 and 1980,

As is evident from the draft and the paper itsell, two principal orientations of the future Labo-
ratory were emphasized even then: connection with ethnology, and the creation of a technolo-
gical basis for professional production of visual documentation. From the very start, these con-
nections with ethnology (science) and visual technology (medium) directed the Laboratory into
combining both research and technical components.

We may conclude that the founding of the Audiovisual Laboratory at the Scientilic Research
Centre of the Slovenian Academy of Sciences and Arts in 1983 was the result of mutual activities
of stotem ancestors- before World War 11, of Kuret's activities in the 1950's and the 1960's, of film
production at the Institute of Ethnomusicology, and of long-lasting endeavours of the Slovene
Ethnological Society in the second half of the 1970's and at the beginning of the 1980's,

STATISTICS

Between 1983 and 2000 the Laboratory organized seven conferences, six of which were inter-
national, and a round table discussion. During this period Nasko KriZznar participated in 13 con-
ferences abroad and in 15 in Slovenia. He has prepared 81 papers, lectures and public appear-
ances, published 94 bibliographical units, and edited two scientific publications. He has created
115 video films and numerous archival video documentation units, Between 1998 and 2000 ju-
nior researcher Vesna Molicnik prepared 7 lectures, papers and public appearances, and created
7 bibliographical and 2 videographic units.

VIDEO STUDIO

As the technical basis for research work, the video studio has always represented an impor-
tant part of the Laboratory. No other Institute at the Slovenian Academy of Sciences and Arns
contained such a specific infrastructural element. Contemporary visual technology opens up new
possibilities for ethnological research or, if insufficient, it may hinder it. It is impossible 1o ima-
gine ethnological visual research without it. In the light of an ever-growing need for digital com-
munication this connection is especially important,

The Laboratory was initially equipped with simple amateur VHS equipment, but compared to
8-mm film used before that, this denoted significant progress,

Later on the Laboratory started to use the U-matic video technique with automatic editing and
two sound channels. Only after 1988 we started to organize filming according to the logic of
editing.

The introduction of Hi8 (in 1991) and beta technology (between 1993 and 1996) denoted a
substantial improvement. Yet no exchange of video format was more important than the transi-
tion from the phase without editing to the phase ol editing visual material. Editing enabled a
combined depiction of the invironment, on-location-interview, and the activities, all of which
created the fabric of narration and communication.

METHODOLOGY

In ethnology, visual documentation is not intended for itself. Earlier films have been created
on the hypothesis that visual technology represented a neutral by-stander transmitting undistor-
ted information about reality through space and time, Yet nowhere in the world has the principle
of urgent filming yielded best results for scientific research. Most of these urgent films ended in
archives, barelly possessing the power ol illustration. It has turned out that from project o project
the role of visual documentation needs to be well thought out, and adapied to the needs of a
given ethnological research. This has been the basis for numerous types or forms of visual docu-
mentation, The Laboratory primarily contains three types of film material: archival material, or-
ganized material, and edited video films prepared for public presentation,
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Methodological starting points {or the creation of visual documentation at the Laboratory were
developed in accordance with the development of Slovene ethnology, but influences also came
from elsewhere. It is impossible 1o overlook Kuret's starting points which are the mixture of
urgent and planned filming, recommendations of CIF (International Committee for Ethnographic
Film), and remote ideas of Margaret Mead. Kuret's idea of a -film notebooks, introduced in his
article from 1959, took root at the Laboratory, both in the technological as well as in the metho-
dological senses. To this day, this methodology remains the basis for a logical connection of
visual notations of culture with ethnological research work.

It is impossible to overlook that the production of visual documentation at the Laboratory has
also been influenced by the reflection of visual ethnologists about representational aspects of
visual notes. After an authorial intervention Gafter the selection of the material to be filmed, and
after the manipulation through editing) such notes become cultural artefacts and  therefore a
symbolic expression of those standing in front of, as well as behind, the camera. The question of
(visual) self-presentation of culture remains one of the principal guiding principles in the plan-
ning of current research projects at the Laboratory,

COOPERATION WITH THE UNIVERSITY

In the 1985/86 school year Nasko KriZznar took over Videodelavnica (Video Workshop): selec-
tive exercises in video filming at the Department of Ethnology at the Faculty of Arts. These lec-
tures were attended by the students of all years. They learned the skills of filming with a video
camera and editing. Several excellent documentaries were thus created as integral parts of stu-
dents’ seminar and diploma theses.

In the 1993/94 school year these selective exercises changed into an optional course titled
Vizualna antropologija (Visual Anthropology) for sophomore university students studying eth-
nology and cultural anthropology. In the 1995/96 school yeur these courses were supplemented
by a selective seminar for juniors and seniors.

SUMMER SCHOOL OF THE VISUAL

Summer School, organized by the Laboratory, is prepared in cooperation with the Regional
Branch Office of the Nova Gorica Amateur Activities Fund, Subsidized by the Nova Gorica Muni-
cipality, it takes place in Nova Gorica every year. These Visual Summer Schools are designed for
students of humanistic sciences and for researchers wishing to supplement their work with visual
documentation created by themselves.,

The school is based on the conviction that our civilization's visual culture makes sense only by
equally understanding both technological and ethodological components. Both of these compo-
nents must be in balance, be it in understanding visual phenomena, or in creating visual material,

IMAGES OF SCIENCE

When the Laboratory started to create an increasing number of documentaries, and when in
1996 it finally crowned its ten-year efforts to start producing films in the so-called -broadcast
quality, an idea about a collection of video tapes arose. The collection was named -Images of
Science.«

Six video tapes have come out so far. With these tapes the Scientific Research Centre of the
Slovenian Academy of Sciences and Arts Publishing House tries to win academic acclaim also for
projects which do not involve books.

CONCLUSION

The Audiovisual Laboratory was established upon the initiative of Slovene ethnologists. In the
eyes of many, its role initially seemed uncertain. It was not a filming service not a dependency of the
Institute of Slovene Ethnology. Initially it was primarily organized as technological support for the
creation of visual notes on culture, which was what Slovene ethnologists needed most at the time.
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Later on, the Laboratory started to dedicate more and more of its time to the visual research of
culture, Aside from the previously-mentioned domestic examples, this was also the result of
foreign influences: the French school of ethnographic film emphasizing body techniques, Ameri-
can visual anthropology — and especially the balance between its own production of visual notes
on culture and an analysis after the examples of Flaherty, Mead and Collier — the modernized
approach of the Gottingen Institute for Scientific Film with the emphasis on exhaustive prelimi-
nary research and on systematic keep, etc. Yet no example was stronger than my own experience
in trying to find answers to numerous challenges brought about by working at the Laboratory.
The ancient «Outline of the Organization and Function of the Department- maintained that the
search for one’s own model of scientific film was one of the principal tasks of the future Audiovi-
sual Laboratory, and that the development of scientific film had to reflect our own scientific
practice«. In such a manner this program has been fulfilled.

118



