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O pojmu estetike prenosa vonja (kunja)
Narava in umetnost v budizmu

1. Estetika in umrljivost
Zacel bom z nekaj stavki, ki se nana3ajo na grki mit o Odiseju.

Odisej je namerno zatrl sirenino pesem kot tuje Drugo, vsekakor kot
Drugo vnjem samem. Dal seje privezati najambor vdejanju samoohranitve,
zaradi cesarje lahko prisluhnil sirenini pesmi - kije navadno izpostavila
Clovekovo umrljivost - iz poloZaja zagotovljene varnosti. Smrt kot absolutno
Drugoje omalovazevana in usodni dogodekje odvrnjen. OcCarljiva, zapeljiva
lepota sirenine pesmi, kiji smrtniki prisluhnejo tudi za ceno svojih Zivljenj,
je oslabljena, kakor hitro je sliSana iz varnega zavetja. Varno potovanje in
izginotje Odisejeve ladje lahko razumemo kot sirenino poslednjo uro.

Obstaja moZnost, daje za Cloveka, ki si Zeli prisvojiti instrumentalni um,
ohranitev Zivljenja vedno pomembnejSa od estetskega vrednotenja lepote.
Prav zaradi tega sku3a ¢lovek uporabljati razum za obvladovanje umrljivosti.
Toda alije mogoce smrt ukrotiti s pomocjo instrumentalnega uma, ali pa
je tudi najbolj napredna tehnika evtanazije le brezkontno odlaganje
dejanskega problema? Ena stvarje pri tem jasna: e je Drugo zatrto kot
Drugo, potem je tisto »primerjano s/z« primerjave prav tako zatrto, kar
pomeni, daje Subjekt, kije prikrajSan za Drugo, zreduciran nasolipsisticno
bit, ki brezciljno tava po svetu.

Ko naravo izkusimo kot podobno sirenski, je rezultat estetska teorija
instrumentalnega uma. Estetska teorija, na katero vpliva drugacna izkudnja
narave, zahteva drugo estetsko teorijo in zato mora praviloma obstajati neSteto
teorij te vrste. Kot primer bi Zelel predstaviti estetsko teorijo, za katero
uporabljam izraz »kunju«, ki dobesedno pomeni prenos zraka in vonja.

Mit o Odiseju sta nekoC raziskovala M. Horkheimer in T. Adorno v
knjigi Dialektika razsvetljenstva.' Avtorja tam skuSata pokazati, daje paradigma
instrumentalnega uma v tem mitu Ze izraZzena v obliki Odiseja. Po mojem
mnenju to ni mit o instrumentalnem umu, temve¢ izraz dejstva, daje izkustvo
lepote nelocljivo povezano z izkustvom smrti ali umrljivosti.

1 Dialektika razsvetljenstva, 1. dodatek, »Odisej ali mit razsvetljenstva«.
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Ce lepoto povezujemo z razcvetom Zivljenja, se ta trditev morda zdi
paradoksna. Vendar vidimo, daje cvet na vrhuncu svoje veli¢astnosti natanko
takrat, ko pri€ne veneti, in daje venenje vidno znamenje smrti. Seveda pa
proces venenja, ¢e nanj gledamo s Cisto bioloSkega staliS¢a, ne pomeni
umiranje cveta, temveC naznanja rojevanje plodov in njegovo nadaljnje
uspevanje. Toda cvet mora umreti kot cvet in plodovi morajo umreti kot
plodovi, e naj se njihovavrsta nadaljuje. Lepota cveta mora oveneti kot lepota.

Primerjava lepote s cvetom pomaga razumeti, kakoje pojem lepote
nerazdruzljivo povezan s pojmom umrljivosti. Ce umetnost samo proizvaja
lepoto vsmislu tega naravnega cveta, mora umreti skupaj z njim. Ustanovitelj
in veliki igralec gledalis¢a N6, Zeami (1363-1443) je v »F0shi kaden«
(»ZapusCeni nauk o cvetu umetniSko estetske oblike«) zapisal, da cvet
mladega, cednega igralca kmalu zbledi in ni umetniSko vzviseni cvet, kakrSen
je ustvarjen v umetnosti NO. Pravi cvetje tisti, ki prezivi tudi na »starajoCih
se vejah«. Zeami daje za primer odrsko uprizoritev svojega oCeta deset dni
pred njegovo smrtjo.

Cvetje podoben tako umetnosti kot mladosti, doklerje oznacen kot
»cvet« in kot manifestacija »narave«. Do te mere sta identi¢na. Razlika med
obema vrstamaje vtem, da umetniSka lepota ne zbledi s éasom, medtem ko
naravna lepota mora zbledeti. Medsebojni odnos obeh cvetovje v tem, da
tisto, karje ohranjeno v prvem, cveti in ovene vdrugem. Med obema obstaja
prekinjena stalnost.

2. Prerezani kontinuum Zivljenja in smrti

\Y japonski umetnostije ta prekinjena stalnost izrazena z umetniskim
pojmom, znanim kot »Kkire-tsuzuki« (prerezani kontinuum). Ta pojem sluZi
kot zgodovinsko izhodis¢e mojega eseja, zato bi najbrZz moral podati kratko
razlago.

Beseda »rez« (kire) je vsebovanavtemeljnem pojmujaponske poezije
kot del t. i. »reznega zloga«. Funkcija reznega zlogaje prekinitev toka
izrazanja do te mere, da se ustvari prostor za novo stopnjo. Rez ne ustavi ali
preseka toka, ampak ga poveZe z novim tokom. Beseda »rez«je povezana z
besedo »tsuzuki« (kontinuum). Tako nastane eden klju¢nih izrazov v
japonski poeziji: »prerezani kontinuum« (kire tsuzuki). V pojasnilo bom
navedel nekaj vrstic iz ene od Bashdvih haiku pesmi:

Star ribnik - vanj skoc€i Zaba, zvok vode
(Furuike ya kawazu tobikomu mizu no oto)
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Rezni zlog v tej pesmije »ya« za besedo »furuike«. Ustreza kratkemu
pomisljaju po besedni zvezi »star ribnik«. Star ribnik - sicer nepomemben
-je poudarjen s prerezanim kontinuumom. Rezni zlog »ya« vpelje novo
stopnjo z Zabo, ki skoCi v ribnik. Spokojnost ribnika je poudarjena ali
naglaSena z zvokom vode. Vsakdanji naravni dogodekje v tej pesmi izvleCen
ali izrezan in tako izpostavljen naSi pozornosti. Skozi ta rezje vsakdanjost
ali naravnost obiajnega Zivljenja izrazena na novo. Pesem sama postane na
tej toCki »rez«. Zato je Basho razsiril izraz reznega zloga in zapisal, da »so
vsi zlogi abecede rezni zlogi«.2

Prvotni pomen »reza« je tehni¢ni rez, pri Eemerje neposredna
naravnost narave, ki seje Clovek e ni dotaknil, odrezana. Kakorkoli Ze, to
pomeni, daje narava izrezana ali izolirana od njene neposredne naravnosti
in se pojavi v svoji notranji naravnosti. Tuje treba dodati, da ta »rez« ni
preprosto tisti znani umetnostni pojem tradicionalne japonske umetnosti,
ampak tudi in predvsem pojem »Zivljenja«. Naloga pesnika predpostavlja to
odlocilno opustitev vsakdanjega Zivljenja. Ta opustitevje ena od oblik reza.
Basho seje odpravil na potovanje; na njem je Zivel in s tem, ko sije naredil
potovanje za svoj dom, priSel do spoznanja, daje prav potovanje tisto, ki
sestavlja pravo naravo Zivljenja. Z »rezanjem« skozi obi¢ajno naravoje odkril
globljo naravo Zivljenja. Skozi potovanje kot rezje postal pesnik in njegove
pesmi vedno znova izrazajo izkustvo umrljivosti.

\ upodabljajoCih umetnostih japonskega srednjega veka in vjaponski
moderni dobi »rez« v zgornjem smislu ni bil izrazen le v literaturi, temve¢
tudi na mnoge druge nacine. Oglejmo si primer razporeditve cvetja (jap.
ikebana, dobesedno: Zivo cveye ali oZivljanje cvetja). Cvetvikebanije loCen
od naravnega Zivljenja. Ta cvet komaj uspe posrkati vodo iz vaze, da bi se
ohranil pri Zivljenju. In vendar, ker nima veC korenin, se sam ne more
regenerirati. Kerje odrezan od svojih korenin kljub brezpogojni volji do
Zivljenja, sta njegova konc¢na narava in njegova naravnost odkrito izrazeni.3

Nadaljnji primer »reza«je t. i. »suhi vrt« vjaponski krajinski arhitekturi
(jap. karesansui, dobesedno: pusta gora in voda). Najbolj surovo obliko tega
vrta lahko vidimo v znamenitem »skalnem vrtu« svetiS§¢a Ry6an v Kyotu. Ta
preprost vrt, ki leZzi na pravokotni povrsini 336,6 m2inje obdan z golim
zidom, sestavlja petnajst kamnov, poloZenih na prod —in ni¢ drugega.
Nobenih rastlin niti kipov. Skale in prod simbolizirajo gore in reke. Pojavi
se vpraSanje: zakaj izbrati »puste gore in reke, torej nezive skale in hladen
prod, namesto zivih dreves in teko€e vode? Krajinski vrtnar in mojster Zena

2 Gl. Kyorai-shd (Kyoraijev zapisnik).

3 Vsvojem eseju »O ikebani« (1953) je Keiji Nishitani opozoril, daje to rezanje bistvo
umetnosti ikebane.
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Musdje Zelel »oveneti« naravne elemente gore in reCne vode, odrezalje torej
naravnost narave. Mirovanje in gibanje, surovost in igra naravnega sveta sta
reproduciranastem, koje organsko Zivljenje odrezano od naravnega sveta.4
Skalni vrt vtemplju Rydan je odli€en primer umetnosti »rezax.

Tretji primerje mogocCe najti v »Cajni ceremoniji«. Ceremonijalna ¢ajna
hiSa je lofena od posvetnega sveta s potjo. Ta pot, znana kot »roji,
simbolizira »Cisti prostor« vbudisti€¢nem smislu. Tisti, ki na poti vsobo Cajne
ceremonije gre skozi ta prostorje - po €ajni ceremoniji - oCi€en prahu iz
posvetnega sveta. Dogodki v sobi ¢ajne ceremonije so omejeni na »ni¢ vec
kotvrenje vode, pripravo Cajac, kijima sledi »pitje Caja«, kot to opisuje slavni
mojster ¢zya Riky( (1522-1591)5- natanko tako, kot se to po€ne v obi€ajnem
Zivljenju. Kar razmejuje obe podrogji, je »rez«, na kateregaje prostorsko
merjeno Ze v poti imenovani »roji«. Budisticni izraz dobesedno pomeni ¢ajno
hiSo, kijo je »roji« odrezala od obicajnega zivljenja. Vsakdanjost je
reproducirana tako, da sta njena naravna umrljivost in edinstvenost posame-
znega Zivljenja Se posebej izraZeni. Vse prvine, ki spadajo k ¢ajni ceremoniji,
vkljuéno s pripomocki, gibi, ikebano in kaligrafskimi zastori, so izrazi
»prerezanega kontinuuma« nevsakdanjosti kot tudi vsakdanjosti. Tudi
Zivljenje in smrt si nista diametralno nasprotna. Zivljenje kot dihanje, toje
vdihavanje in izdihavanje, ali kot hoja, pri kateri se leva in desna noga
izmenjavata med tem, ko se premikamo, ni preprost kontinuum, temvecje
v vsakem trenutku prerezani kontinuum, ki predstavlja kon¢nost in
umrljivost Zivljenja. Umetnost prerezanega kontinuuma vodi do resni¢nega
izkustva prerezanega kontinuuma v vsakdanjem Zivljenju.

Moderna umetnost, za katero pojem lepote ni veC kriterij, in ki tezi
izklju¢no k Cistemu in svobodnemu ustvarjanju likovnih oblik, bi omenjene
primere nemara imela za prevec klasicne. Vendar se celo moderna umetnost
ne more povsem osvoboditi izkustva umrljivosti. Natanko teZnja za tistim, kar
velja za »Cisto« obliko, ki naj bi bila neodvisna od zunanjega sveta, izkazuje
zavestno ali nezavedno izkustvo umrljivosti. Samo iskanje Ciste in neodvisne
likovne »oblike« ne kaZze na ni¢ drugega kot na Cisto izraZzanje umrljivosti
Cloveskega bitja. Odvracanje od nadcasovne predstave o lepoti izkazuje
notranjeCasovni poskus preseganja ¢asa-prostora.

Umetnost prerezanega kontinuuma kot izraz umrljivosti in lepote izhaja
izjaponskega srednjeveSsko-modernega duhovnega sveta, ki ga zgoraj
predstavlja budizem, Se posebej zen budizem. Potovanje kotjemanje slovesa
od vsakdanjega Zivljenja in kot rez Zivljenja, ki ga znacilno predstavlja pesnik

4 GIl. moj €lanek, »Kire - Das ‘Schone’ inJapan«, Philosophisch-asthetische Reflexionen zu

Geschichte und Modeme, DuMont Publishers, Kéln 1994.
5 Glej poglavje z naslovom »Metsugo« (po smrti) v Rikylevem »Nampo6rokux.
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BashdJe izhajalo iz njegove budisti¢nih izku3enj, pri katerih se menih poslovi
od vsakdanjega Zivljenja, da bi se vrnil h globlji naravi svojega obicajnega
Zivljenja. Ktemu budistiCnemu ozadju in njegovih namigih moderni estetiki
se bom vrnil kasneje. Tukaj se vratam h gledalis¢u N6, ki kaze prekinjeno
stalnost v oZjem smislu, ne le na idealni ravni z besedo cvet, temvec tudi
konkretno na odru.

Osnovni vzorec odrskih iger N6 razkriva, da gre pri njih vselej za dialog
med mrtvimi in Zivimi. Mrtva oseba se pojavi na dolo€enem mestu v obliki
Zivega bitja, da bi mimoido¢im popotnikom povedala, kaj seje neko¢ tam
zgodilo. Opisani in predstavljeni so srd in Zalost, bli5¢ in blaginja, ki so v€asih
spremljali Zivljenje mrtvega. Miniti je moralo vse, kar seje zgodilo, vkljucno
s podobo pripovedovalca. Ziva oseba, ki poslusa zgodbo in je prica plesu
mrtvih, ugotovi, da ta podoba ni Ziva oseba. Zivije prisiljen spoznati, daje
njegovo lastno Zivljenje minljivo in se mora kmalu konc&ati. A minljivost
Zivljenjaje le en vidik, saj mrtva oseba ni izginila vveno temo. Vrne se z
namenom, da se prenese nazaj v sedanjost. Mrtva oseba Zivi, ker smrt Zari
skozi Zivljenje in omogoca Zivljenju Ziveti. Zivljenje in smrt tukaj nista
nasprotna pola, marveC obstajata v dvojni pojavitvi.

Ta smrt, ki zari skozi zivljenje, ali podvajanje Zivljenja in smrti je
ponazorjeno znacinom igral€eve »hoje« po odru. Ne hodi kot obi¢ajni ljudje
na ulici. Ne dviguje leve in desne noge vizmenicnih gibih, temve¢ »podrsava«
z»nogami«. Njegovi podplati nikoli ne zapustijo tal. S tem premikanjem se
telo ne giblje iz toCke v to¢ko v zaporedju sunkovitih gibov, temve¢
nepretrgano, premocrtno.

Po besedah enega izmed Zeamijevih u€encev, Hidea Kanze, »linija, ki
sledi njegovim tihim gibom kaze na dolgo potovanje (ki gaje popotnik
pravkar opravil) in €asovni skok (s katerim nemudoma doseze svoj cilj na
odru)0« Ko se igralec na ta nacin premakne z ene strani odra na drugo in
reCe »sem Ze tam, gledalci spontano dojamejo, daje oseba po dolgem
potovanju dosegla svoj cilj. Vsakdanja narava hojeje prerezana do te mere,
da pride do temeljne spremembe njenih ¢asovnih znacilnosti. Smrt, ki Zari
skozi Zivljenje, oropa premikanje njegovih notranjih ¢asovnih znacilnosti.
Enako kot mrtva oseba presko i Cas, a ga tudi predre, se Ziva oseba, katere
Zivljenje je prezarjeno s smrtjo, in kije osvobojena pogojnosti €asa in
prostora, ne premika iz kraja v kraj, ampak v nepretrgani premi ¢rti. V tem
stiliziranem gibanju, oCis¢enem naravnega gibanja, postane vidna globlja
narava hoje kot gibanja, podvajanje Zivljenja in smrti.

r Hideo Kanze vrazgovoru s Toshiem Kawatako, The Aesthetics ofJapan, st. 26, str. 150.
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3. Pot umetnosti (Geidd)

Zavest o tem prerezanem kontinuumu seje razvila kot »nauk o Poti
umetnosti« (gei-dd). Ta izraz ne zajema le podrocja tako imenovane
umetniske igre (Y(gei), v katero Stejejo Cajna ceremonija, nacin izdelave
ikeban, na€in uporabe vonjav in odrske umetnosti (butai gein6) kot so lutkovno
gledaliS¢e (Joruri), Kabuki, N6 itd., ampak tudi podrocje borilnih ves€in
(bugei) kot so npr. mecevanje, lokostrelstvo, jahanje, itd.7

Na tem mestu naj omenim enega izmed znacilnih naukov Poti
umetnosti. Razvil gaje Chikamatsu Monzaemon (1653-1724), ustanovitelj
lutkovnega gledaliSCajoruri. Sestavni del ene izmed Chikamatsovih osrednjih
postavk je tole: umetnost se nahaja v medprostoru koznih membran med
bitiem in nebitjem.8V lutkovnem gledalisCu J6ruri igrajo z lutkami, ki so
izdelane izklju€no iz tkanin, se pravi iz koznih membran ali mesa. Eden,
vCasih tudi trije lutkarji, vtaknejo roke v te tkanine in s pomocjo prstov
premikajo lutkino glavo in roke vritmu pesmi ob spremljavi trostrunskega
glasbila, imenovanega Shamisen. Samo resnicni ljudje so iz koze in mesa, zato
morajo lutke Joruri, ki imajo le koZne membrane, igrati osebe iz mesa in
kosti. Heinrich von Kleistje nekoC zapisal, da se morajo tudi najboljsi igralci
nauciti gibov od lutkovnih gledaliS¢.1To velja tudi za lutkeJOruri, ki zacnejo
kot prazne, pomilovanja vredne figure, ajih gibi lutkarjev kasneje
preoblikujejo v CloveSke podobe, ki se po Chikamatsujevih besedah zdijo
resnicnejSe od resnicnih ljudi, presegajoC celo igro Zivih igralcev Kabukija.
Lutke privzamejo oboje, koZo in meso. Umetnost tega gledalis¢a se nahaja
vmedprostoru koZznih membran med bitjem in nebitjem. lzraza medprostor
Zivljenja in smrti, navadno predstavljen v obliki tragedij na odru Joruri.

4. Estetika prenosa vonja

Na tem mestu se spomnimo, daje na umetnost in na umetniski nauk,
ki temelji na prerezanem kontinuumu, odlocilno vplival budizem. Toda na
kaj se nanaSa nauk budizma in ali lahko razloZi ta umetniSki nauk?
Predstavniki nauka o Poti umetnosti niso nikoli zastavili tega vprasanja.

7 »0O umetnosti naCina« gl. moj ¢lanek »Zum und aus dem japanischen Kunstweg;
Entwurfeiner asthetischen Auffassung der Welt«, Deutsche Zeitschriftfii r Philosophie, §t.
6, 1996, str. 995-1006.

8 Ta stavek se pojavi v prvem poglavju Spominek izNaniwe (jap. Naniwamiyage) (1738).

Heinrich von Kleist, »Uber das Marionettentheater«, Heinrich von Kleist, Samtliche

Werke und Briefe, zv. 2, Miinchen 1961, str. 338 ff.

o
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Umetnikom ni bilo treba zastaviti takSnega vpraSanja, saj seje njihova
interpretacija Zivljenja in smrti, toje izZarevanje ali »sijanje skozi« smrti v
Zivljenju in Zivljenja v smrti, v celoti ujemala z budisti¢no filozofijo. Znana
kljuéna formula v Hannya (sanskrt: prajnd)-Sutri, »praznina (sanskrt:
siinyatd) je tudi zunanjost (sanskrt: ripa), zunanjostje tudi praznina«,0Ona
primer pojasni, daje Zivljenje kot zunanjost tudi praznina, kar pomeni
absolutno neeksistenco, ki sovpada s pojmom smrti kot absolutne negacije
in prav ta praznina kot smrtje prisotna v zZivljenju kot zunanjosti.

Ce ponovno premislimo »nauk o Poti umetnosti« kot primer budisti¢ne
estetike in predlog za estetsko teorijo vmodernem smislu, se zgornja trditev
Hannye-Sutre Se zmeraj izkaZe za nezadostno. Namesto olitne sorazmernosti
trditve »prazninaje tudi zunanjost, zunanjostje tudi praznina«,je vHannya
filozofiji Mahayana budizma veC poudarka na praznini kot na zunanjosti. Svet
lepote je svet zunanjosti par exellence. Z ozirom na to ponuja eden izmed
kasneje razvitih naukov, t. i. »nauk o zavesti« (Yuishiki), ki seje razvil iz nauka
Hannya, primernejsi pristop, saj se - ob predpostavki, daje ta svet zunanjosti
vresnici praznina - osredotoCa na doloCanje, od kod ta sicer nebivajoci svet,
svet zunanjosti, izvira in kak3naje struktura sicer zmotljive ¢loveSke zavesti.

\Y nadaljevanju se bom skliceval na esej z naslovom »Daij6 kishinron,
kije bil napisan v zadnji stopnji razvoja »nauka o zavesti«. Cas nastanka (od
sredine petega do sredine Sestega stoletja) je sporen, prav tako kot sta sporna
tudi kraj (Indija ali Kitajska) in avtor. Vendar se na tem mestu stem ne bom
ukvarijal.

PriCujoCi esej se ukvarja le z enim pojmom, ki ustreza »nauku o Poti
umetnosti« in vodi k premisleku o estetiki: s pojmom »kunji«. »Kun«
pomeni vonj in »ji« pomeni tako prenos tega vonja kot njegovo trajanje v
smislu navad, obiCajev, praks itd. Navedel bom odlomek iz »Daij6 kishinron«:
»Kaj pomeni kunjd: obleka obi¢ajno nima vonja. Toda, ¢e nekdo nanjo
prenese vonj,je, kakor da obleka sama poseduje ta vonj. Isto velja za Dharmo.
Resni¢ni Cisti Dharma ni temacen. Temacen postane Sele, ko nanj svoj vonj
prenese temna nevednost. Resje tudi, da temni, omadeZevani Dharma
pravzaprav ne deluje o€isCujoCe, toda Ce se nanj prenese pravi Dharma, se
navzame ociS¢ujoCega delovanja.«

Vzajemni ucinek pravega Dharme bi bilo znekaterimi pridrzki mogoce
primerjati zbojem med svetlobo in temo, kije pogosto predstavljen v mitu

10 O Heglu inJaponcih in prevodu odstavka Hannya-Sutre, gl. moj ¢lanek »Zum Begriff
der Vernunft im Fernen Osten« (O definiciji razuma na Daljnem Vzhodu) v
Vernunftsbegriffe in der Modeme (Definicije uma v modemi dobi), Stuttgart-Hegel-Congress
1993, ur. Hans Friedrich Fulda in Rolf-Peter Horstmann, Klett-Cotta 1994, str. 775-
788.
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0 rojstvu vesolja. Vendarje bistvenega pomena, da se na tem mestu izognemo
dihotomiji. Svetloba in tema nista dihotomicna; izZarita vvzajemnem ucinku
prenosa vonja.

Preneseni vonj, ki ostane nekaj casa aktiven, je omenjen v »Daijb
kishinron« kot tudi v nauku o zavesti Mahayana budizma imenovan »seme-
na«. Nauk o prenosu vonjaje so¢asno nauk o semenih, shranjenih v brazdi
zavesti, imenovane »arayashiki« (sanskrt: alaya-vijndna). Ta brazda zavesti
mora izginiti na zadnji stopnji prenosa vonja. Cveta kot simbola vzvisene
umetniSke lepote, ki nikdar ne zbledi, na primer, ni mogoce najti zgolj v
gibanju sem ter tja med oc€is€ujoCim in omadezZevajoCim uCinkom, toje, ne
nahaja se samo v neskoncno samorazmnozujoci se brazdi, kjer so semena
shranjena, ampak tam, kjer je brazda sama izginila, toje v pozabi
individualne zavesti. Prenos vonja kot oCiS€enje je vecen, medtem ko se
prenos vonja kot zatemnitev na koncu zakljuci.

Ukvarjamo se s sledeim: z zvezo med prenosom vonja, umetnostjo
nacina in pojmom prerezanega kontinuuma. Prenos vonja ni naravni pojav
zunanje narave, temve¢ del procesov, vpletenih vboj za modrost o Zivljenju
in smrti. Je tudi notranja narava drz v praksi, kotje pokazal Ze znak »yi«.
To pomeni, da mora NO igralec, preden uresnici vzvisen, nikoli venec cvet
Vv svoji umetnosti, najprej prestati dolgo potovanje in izkusiti razli¢ne zvrsti
roz, ki po cvetenju ovenijo. Igralec se pogosto znajde v stagniranju med
svetlobo cvetenja in temnenjem venenja. Svetloba in temnenje sta prenesena
drug k drugemu, kar so preprosto stanja zavesti v delovanju. Na koncu bo
osebi, ki vadi, uspelo dokon¢no izprazniti brazdo, v kateri se pojavlja prenos
vonja.

Pustvsakdanji primer bo pomagal ponazoriti mojo trditev. S prisvojitvijo
umetniSkega pojma postane umetnikovo delovanje svobodna, naravna igra,
v kateri se ne zaveda vec svojega subjektivnega truda, da bi igral bolje, ampak
je nasprotno nesebicen. Ce nezrel umetnik priloZnostno izvede to svobodno
igro, njegova subjektivna zavest kmalu ustvari nered in tako zastre Cisto
nesebi¢nost. Da bi dosegel visje umetniSke vesCine, mora poskusiti znova. Iz
opisa lutkovnega gledalis¢a Heinricha von Kleista izhaja, da ni razlike med
umetnidkim izkustvom te nesebi¢nosti.LEdino v filozofski formulaciji tega
izkustva se pricne razvoj v razlicne smeri. BudistiCno izrazanje zgornjega
izkustva nas bo pripeljalo do staliS¢a, daje na ustvarjanje nereda s strani
zavesti mogoce gledati kot na temnec€i prenos vonja. UmetniSko zastavljena
naravnost se mora vedno znova pojavljati kot ta temneci prenos vonja.
Nasprotnoje nadaljnja vadba visjih umetnidkih spretnosti o€iS¢ujoCi prenos

1 Heinrich von Kleist, »Uber das M arionettentheater«, v Samtliche Werke und Briefe, zv.
2, str. 338-345.
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vonja. Ce o¢i3Cujoci prenos vonja oGisti egoisti€no zavest aliji povrne jasnost
in prosojnost, »brazda«, kijo je mogoCe primerjati z zavestjo, kon¢no
»izgine« zaradi nasprotnega ucinka. To ustvari nikoli vene€ cvet, ki ga opisuje
N6 igralec Zeami. To naravnostje mocC zaznati vumetnosti prerezanega
kontinuuma in ikebane, e posebej v pojmu enodnevnega cveta kot
neminljive ali veCne naravnosti.

Na osnovi primerov prenosa vonjav umetnosti, se bom oprl na pojem
estetike, ki paradoksalno izvira iz nacela, ki pravi, daje cutnost kot element
estetike zanikana. Teorija prenosa vonja pravi, da mora biti »¢utnost« kot
»aisthesis«, kot temeljni element estetike na sploSno, izpraznjena in zanikana.
V prejSnjem navedku »prazninaje tudi zunanjost, zunanjostje tudi pra-
zninag,je bilo izrazeno isto zanikanje. Vendar vtem primeru ne raziskujemo
dalje pozitivhega pomena pojavnega sveta, medtem ko nauk o zavesti, kateri
pripada prenos vonja, poudarja njegov pomen. Poudaija tudi aisthesis kot
orodje za prenos vonja in kot orodje za brazdo zavesti, kije podrocje
estetskega. Njegov nastanek in razpad sta zaCasna. Estetskoje vedno za¢asno/
minljivo in navzven izraZzeno v umrljivosti. Zlasti to podroc¢je umrljivostije
tisto, ki ga globoko dojamemo v nauku o prenosu vonja. To razlozi, kakoje
to podrocje ali »brazda« zavesti zmeraj toCka spora med ocis€enjem in
temnenjem, razsvetlitvijo in zatemnitvijo. Toda toje izvedeno na tak nacin,
daje »brazda« kontno zanikana in izgine.

Po tem nauku je Cutnost kot prostor premikov zavesti na koncu
zanikana. Vendar iz tega sledi, daje Cutnost treba razumeti kot tisto, skozi
kar preseva necasno. Estetsko/Casnoje tisto, v kateremje navzoce absolutno
necasno, praznina.

Misel, da neCasno sije skozi ¢asno, se pojavlja tudi v Kantovem pisanju,
Se posebej v navezavi na temo Casa. Kantje sprejel, da as sam ne odteka,
cetudi mora vse, karje €asno, odteCi.2Le €asno propade, €as sam pa ne
propade, kot reka, ki miruje, Ceprav voda kar naprej teCe skoznjo. Kakorkoli
Ze, Kantova razjasnitev pojma €asa samega ni zadostna. Njegov odgovor, da
je oblika ¢utnosti - ko deluje kot »shemax, se pravi shematizem - Kant sam
oznaci kot »skrito umetnost v globinah CloveSke duSe«,13te globine pa
ostanejo do konca nejasne.

Cutnost kot podrocje prenosa vonjaje prostor, v katerem je umrljivost
zaznana v razli¢nih stanjih zavesti, vendar tako, da so - zaradi popolnega
izzarevanja v praznini - koncno izpraznjena in zanikana. Kar zadeva
praznino, se ta ne pojavlja drugod kot v ¢utnosti in kot Cutnost, tako da ta
sedaj preseva v praznini na povsem nov nacin.

2 Kant, Kritika Cistega uma, B. 183. Glej tudi B. 57/8, 163, 224/5.
13 Kant, ibid., B. 180.
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Od tu se vracam k mitu o Odiseju, ki sem ga omenil na za€etku. Kako
lahko resni¢no prisluhnemo sirenini pesmi, ne da bi zadusili njeno ocarljivo,
zapeljivo lepoto? Mar moramo umreti, koji resni¢no prisluhnemo? Morda
moramo umreti, toda ¢e zgolj umremo, mora sirenina pesem prav tako
izginiti, saj ne more biti sliSana. Estetika prenosa vonja pravi, da obstaja en
nacin umiranja, prerezani kontinuum, kije resni¢no obstajal vpredmoderni
japonski umetnosti in religiji. V tem pogledu gre umrljivo ¢lovesko bitje skozi
svojo umrljivost, dokler ne »umre«, to pa pomeni, da le tisti, ki resni¢no
doseze to »smrt«, Zivi brez staranja.

Prevedla Eva Erjavec
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