Wolfgang Welsch
Estetika onstran estetike

Uvod: oris problemov

1. PrevladujoCe razumevanje: estetika osredotoCena na umetnost

Kaj je estetika? Odgovor podan v enciklopedijah je jasen. Italijanska
Enciclopedia Filosofica definira estetiko kot »disciplinafilosofica che ha per oggetto
la bellezza e I'arte«.1Francoski Vocabulaire d Esthétique odgovarjajoce doloci
estetiko kot »étude réjlexive du beau« in »philosophie et science de | art«} Academic
American Encyclopedia pravi: »Aesthetics is the branch of philosophy that aims
to establish the general principles of art and beauty«,3nemski Worterbuch der
Philosophie (malo bolj zapleteno, kerje nemski), »DasW ort ‘Asthetik’ hat sich
als Titel des Zweiges der Philosophie Eingebirgert, in dem sie sich den
Kiinsten und dem Schdnen zuwendet«.4Na kratko, estetikaje obravnavana
kot artistika, kot razlaga umetnosti s posebno pozornostjo do lepote.
»Estetika« kot tradicionalno ime discipline se zdi napacno, ker v bistvu nima,
kot namiguje ime, za referencno tocko estetike, ampak umetnost, zato bi
bilo ime artistika mnogo bolj primerno.

Sam nameravam, kot nakazuje naslov eseja, zagovarjati razumevanje
estetike, ki sega onstran tega tradicionalnega razumevanja, onstran dometa
artistike. Toda marje tak poskus lahko legitimen? Se pojem estetika prilega
transartisticnemu pomenu?

Ce upoStevamo starej$o tradicijo, je zagotovo tako. Baumgarten,
utemeljitelj estetike, je skoval izraz »estetika« spomoc¢jo grikega besednega
razreda caaOr|cng (aisthesis), ouadaveaBai (aisthanesthai), aiaOr|[TOC
(aisthetos), aicrOr|TiKOGC (aisthetikos), toje z izrazi, ki oznaCujejo Cutenje in
percepcijo skupaj, ki predhodi vsakrSnemu umetniSkemu pomenu.
Baumgartenje uvedel novo disciplino, da bi izboljSal naSo cutno sposobnost
spoznavanja. Zato jo je definiral kot »znanost ¢utnega spoznavanja« in jo

1 Enciclopedia Filosofica (ur. G. C. Sansoni) Firence 1967, zv. 2, stolpec 1045.

2 Vocabulaire d Esthétique, Presses Universitaires de France, Pariz 1990, str. 691-692.

3 Academic American Encyclopedia, Grolier Inc., Danburry, Conn. 1993, zv.l, str. 130.

4 Historisches Worterbuch der Philosophie (ur.Joachim Ritter), Schwabe & Co., Basel 1971
2v. 1, stolpec 555.

Filozofski vestnik, X1X (3/1998), str. 9- 28. 9
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poimenoval »estetika«. Obsegala naj bi vse vrste Cutnega spoznavanja. Tudi
prerokovanje iz pti¢jega leta naj bi bilo —v skladu z logiko tega razumevanja
- predmet estetike. Umetnosti, po drugi strani, niso bile niti omenjene v
podrocju estetike.5

Sedanja uporaba besede - izven akademske sfere - tudi ni omejena na
umetnost. V pogovornem jeziku uporabljamo izraz estetika pogosteje zunaj
akademske sfere kot znotraj, ko na primer govorimo o estetskem obnaSanju
ali o estetskem nacinu Zzivljenja, o estetskih posebnostih medijev ali o
naraScajoCi estetizaciji sveta.

»Estetika« kot disciplina seje dolgo ¢asa omejevala na vprasanja, ki
zadevajo umetnost - in to bolj na pojmovne kot utne plati umetnosti. Ta
teZnja seje zaCela s Kantovo Kritiko razsodne mociiz leta 1790 in bila dokon&no
uvedena skozi Heglova Predavanja o estetikimed leti 1817 in 1829. Od takrat
daljeje bila estetika razumljena izkljuéno kot filozofija umetnosti. Stoletja
je to pojmovanje ostalo prevladujoCe razumevanje estetike, ki so ga delili tako
razli¢ni filozofi kot so Hegel in Heidegger ali Ingarden in Adorno. Danes
velji del estetike Se vedno sledi temu pojmovanju. Akademska disciplina se
v veliki ve€ini omejuje na artistiko, ne glede na to, kako nejasenje medtem
postal pojem umetnosti same.6

Prav gotovo so obstajale teznje, ki so nasprotovale temu prevladujo¢emu
zacCetku v zgodovini estetike. Po mnenju nekaterih avtoijev estetika ni ciljala
na umetnost, temvec€ na alternativne oblike Zivljenja. Pomislimo na primer
na Schillerja in njegov premik najprej od artisti¢ne k politicni, ter potem k
pedagosdki umetnosti in kon¢no k »umetnosti Zivljenja« (»Lebenskunst«) - ideji,
kijo je prevzel s svojim zagovarjanjem nove druzbene senzibilnosti; ali pa
pomislimo na Kierkegaarda ter njegov opis estetske eksistence, ali na
Nietzschejevo fundamentalizacijo estetske dejavnosti, in konéno na Deweyevo
vkljuc€itev umetnosti v Zivljenje. Vendar nasprotnim teZznjam ni zares uspelo
spremeniti modela discipline same. Do doloCene mere so celo delile

5 Baumgarten je prav gotovo uporabljal primere iz umetnosti, predvsem iz poezije,
vendar zgolj zato, daje s tem ponazarjal, kakSna naj bi bila estetska popolnost kot
popolnost Cutne vednosti.

r V letih, ko sem skusa! razSiriti podro€je estetike, sem vecinoma naletel na odpor (vsaj
v nemSko govoreCem svetu), medtem ko so moja prizadevanja naletela na vecje
zanimanje in podporo zunaj discipline - pri kulturnih institucijah in teoretikih z
drugih podrocij. Rezultat mojih prizadevanjje bil kongres »Aktualnost estetskega« v
Hannovru leta 1992. Zbrali so se strokovnjaki z razli€nih podrocij: filozofije,
sociologije, politi€nih ved, feminizma, medijskih Studij, oblikovanja, nevropsihologije,
filozofije znanosti, umetnosti in umetnostne zgodovine in med nekaj tiso¢
sodelujo¢imi so bile moje ideje zelo odmevne. (Prispevki so objavljeni v Die Aktualitat
des Asthetischen (ur. Wolfgang Welsch), Fink, Miinchen 1993.)
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temeljno predpostavko tradicionalne estetike, da namre umetnost tvori
ZarisCe estetike; ti reformatorji so tudi nadaljevali zobravnavanjem umetnosti
kot temeljnega modela estetske prakse kot take, pa tudi kot paradigmo za
preobrat k novemu razumevanju, ki so ga sami zagovarjali.

Ce povzamemo: zdi se, da so tako tradicionalni kot sodobni estetiki
oCarani ob sliki estetike kot artistike. In, ¢e nadaljujemo to aluzijo do
Wittgensteina, lahko reCemo: »In ne moremo stopiti iz slike, ker se nahaja
v nasi disciplini in zdi se, da nam disciplina to neusmiljeno ponavlja.7%

2. Premagovanje tradicionalnih predsodkov
Enkratnost del nasproti univerzalnemu pojmu umetnosti

Obstajajo zelo dobri razlogi za beg od enalenja estetike in artistike ali
- Ce ponovno navedem Wittgensteina - »da pokazemo mubhi pot iz stekle-
nice,«8kajti eden od osnovnih problemov tradicionalne estetike je bilo
neizpolnjevanje njene odgovornosti, ni bila namre¢ sposobna biti pravi¢na
do enkratnosti umetniSkih del.9Nasprotno, cilj estetike je bil namenoma
premaknjen k uveljavitvi univerzalnega in ve€nega koncepta umetnosti.

Schelling, na primer, je to odkrito izrazil, koje oznanil, da mora
filozofija umetnosti obravnavati samo »umetnost kot tako« in »nikakor ne
izkustvene umetnosti«,0ter daje bila njegova lastna filozofija umetnosti
samo »ponavljanje« njegovega »filozofskega sistema« - sedaj izvrSena s
spoStovanjem do umetnosti tako kot ob drugi priloZnosti s spoStovanjem do
narave ali druZzbe.ll

7 Wittgensteinje dejal: »Slika nasje drzala ujete. In nismo mogli stopiti iz nje, ker seje
nahajalavnaSemjeziku, in zdelo seje, da nam tojezik neusmiljeno ponavlja« (Ludwig
W ittgenstein, Philosophical investigations, Macmillan, New York 1968, § 48e [115]).

8 Ibid. § 103e [309], - Tako je Wittgenstein odgovoril na vpraanje, kaksen je njegov

»cilj v filozofiji«.

O problemih tradicionalne estetike sem bolj podrobno razpravljal v »Traditionelle

Asthetik in ihrem Verhaltnis zur Praxis der Kunst, Zeitschriftfiir Asthetik und Allgemeine

Kunstwissenschaft, XX V11, 1983, str. 264-248. Prvi¢ pa sem predstavil svoje alternativne

predloge v Asthetisches Denken (Reclam, Stuttgart 1990, 4. izd. 1995).

11 Pismo Augustu Wilhelmu Schleglu, 3. september 1802, cit. iz: Aus Schellings Leben. In
Briefen, zv.l (ur. G. L. Plitt), Hirzel, Leipzig 1869, str. 390-399, tu str. 397. V svoji
Filozofiji umetnostije. Schelling razloZil: »Ni¢ od tega, kar bolj vulgaren gut imenuje
umetnost, ne more zaposliti filozofa: umetnostje za njega neizogibna pojava, ki izhaja
neposredno iz absolutnega, in za njegaje realna samo tako dolgo, doklerjo lahko
pokaZzemo in izmerimo.« (Friedrich Wilhelmjoseph Schelling, Philosophie der Kunst
[predavanje vjeni, zimski semester 1802-3], ponatis iz leta 1859, Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, Darmstadt 1976, str. 384)

1 Schelling, Philosophie der Kunst, str. 7 in 124. Rezultat tega zaletka je, da tovrstna
filozofija ne pozna nobenega nacina, kako bi karkoli povedala o pravi umetnosti. Ko
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A ta tradicionalna strategijaje nevzdrzna in se senzibilnim ljudem Ze
dolgo Casa zdi tak3na. Robert Musil, na primer, je zasmehoval take vrste
estetiko kot poskus iskanja univerzalnega zidaka, ki bi ustrezal vsakemu
umetniSkemu delu ter bil primeren za izgradnjo celotne zgradbe estetike.2
Izkustvo umetnosti ne sestoji iz ponazaijanja univerzalnega pojma umetnosti,
ampak vklju€uje ustvarjanje novih razliic in pojmov umetnosti. Ti novi
pojmi bodo s prej prevladujofimi pojmi zagotovo imeli nekaj skupnih
vidikov, a se bodo od njih vseeno ostro razloCevali v drugih, ni¢ manj
pomembnih vidikih. Toje o€itno v vsakem preskoku iz enega sloga ali
paradigme k drugemu. Zato so umetniSke paradigme povezane s prekri-
vanjem enega pojma z drugim (po »druzinskih podobnostih« vwittgenstein-
ovskem smislu), €eprav ni univerzalnega vzorca, ki bijim bil vsem skupen
ali takega, ki bi predstavljal esencialnojedro vseh umetnisSkih del.13Nicesar
takSnega ni kotje bistvo umetnosti.

To pomeni, daje tradicionalni pristop naceloma napacen - celo znotraj
ozkega obmocja tiste estetike, ki se nanaSa le na umetnost. Potrebno je
napredovati k drugacni, pluralisti¢ni vrsti estetike.

V podporo razsirjenemu razumevanju discipline

Preureditev estetike, kijo je sedaj treba upostevati, mora iti Se dlje.

Doslej sem govoril le o spremembi paradigme znotraj klasi€nega okvira
estetike, se pravi znotraj artistike: ni¢ ve¢ ne moremo biti ujetniki
esencialisticne umetnosti. Sevedaje treba Cez ta celotni okvir- Cez tradicio-
nalno enacbo estetike in artistike. Notranjo pluralizacijo estetike naj dopolni
zunanja pluralizacija: podrocCje disciplineje treba razSiriti na transartisticna
vpraSanja. Toje tisto, kar hoCem zagovarjati v tem eseju. %

je Schelling postal generalni tajnik miinchenske Akademie der bildenden Kiinste, je
moral zaradi svojega poloZzaja predavati o filozofiji umetnosti. A ostal je mol¢e€. V
petnajstih letih svojega sluzbovanja ni niti enkrat predaval. Ce pride do sodbe, do
soocenja z umetnostjo, ostane filozofija brez besed. Ura sodbe postane zaprisega
razkritja za to vrsto estetike.

2 Prim. Robert Musil, Tageblicher (ur. Adolf Frisé), Rowohlt, Reinbek bei Hamburg
1976, str. 449.

13 Toje bilo, mimogrede,jasno Ze Ciceru, Kije izjavil, da »je skoréy neSteto Zanrov in
slogov [...], vsi se razlikujejo v posebnostih, pavendar so hvalevredni kot Zanri« (Cicero,
De oratore, 111 34). Prav tako je dejal: »Obstaja le ena vrsta slikarstva, a vendar so si
Zeuksis, Aglaofon in Apel povsem razli¢ni in med njimi ni nikogar, ki bi ga lahko
obtoZili pomanjkljivosti v svoji umetnosti« (ibid., 111 26).

X Prim. podobno trditev Antonia Banfija: »Lasciar valere ’esperienza estetica in tutta
la sua varietd, complessita, universitalitd, senza limitazione alcuna, é la prima
condizione di un’estetica filosoficax Antonio Banfi, »| problemi di un’estetica
filosoficax, Opere, zv. 1 (ur. L. Eletti in L. Sichirollo), Reggio Emilia 1986, 9 /f/.
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V prvem razdelku bom razvil nekaj glavnih tem estetike onstran estetike.
Vdrugem razdelku bom podal predloge, kako reorganizirati podrocje
estetike. V tretjem razdelku bom poskus$al prikazati pomembnost Siijenja
estetike celo za analizo same umetnosti. Umetnost lahko bolj ustrezno
obravnavamo s staliS¢a estetike, ki ni omejena samo na analizo umetnosti.5

I. Nekatere glavne teme in pomen estetike onstran estetike

Splodno gledano, obstajata dve skupini razlogov za Siritev estetike: prva
se nanaSa na sodobno oblikovanje realnosti, druga na sodobno razumevanje
realnosti.u’

1. Estetsko oblikovanje realnosti - polepSanje
Globalna estetizacija

Danes zivimo sredi doslej nepoznane estetizacije realnega sveta.l/
Polep3anje in stilizacijo lahko najdemo vsepovsod. Raztezata se od videza
posameznikov do urbanih in javnih podrocij in od gospodarstva pa vse do
ekologije.

Posamezniki se ukvarjajo z vsestranskim oblikovanjem telesa, dude in
obna8anja. Homo aestheticusje postal nov vzornik. V urbanih podrocjihje v
zadnjih letih skoraj vse doZivelo polepSavo - vsaj vbogatih zahodnih drZavah.
Tudi gospodarstvo ima velik dobi¢ek ne od potroSnikove teZnje, da bi si
dejansko pridobil prodajni izdelek, temve€ da bi si prek njega kot sredstva
kupil potv estetski Zivljenjski slog, s katerim so oglaSevalne strategije povezale
izdelek. Celo ekologijaje na tem, da postane olepSevalni sektor, ki daje
prednost stilizaciji okolja v duhu estetskih idealov kot sta kompleksnost ali
naravna lepota. Konec koncev je genetski inzeniring neke vrste genetska
plasti¢na operacija.

Prav gotovo ni potrebno opisovati teh teZenj k polepSanju in glo-
balizirani estetizaciji v podrobnosti - pojavi so vse preve¢ olitni. Namesto
tega bi rad preucil pomen teh nedavnih dogajanj za estetiko.

Estetska dejavnost in usmerjenost stavedno imeli vpliv- ¢eprav majhen
—na dejanski svet, po drugi strani paje estetika kot disciplina to morda tudi

155 Ta esejje revidirana izdaja »Aesthetics Beyond Aesthetics: For a New Form to the
Discipline«, Undoing Aesthetics, Sage, London 1997, str. 78-102.

In Te misli sem bolj obSirno razdelal v »Aesthetization Processes: Phenomena,
Distinctions, and Prospects«, UndoingAesthetics, str. 1-32. Delno se bom skliceval na ta
esej.

17 »Estetizacijax pomeni, da neestetsko naredimo estetsko ali ga razumemo kot takega.
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upoStevala. Karje danes novo, sta obseg in poloZaj estetizacijskih dejavnosti.
Estetizacijaje postala globalna in prvobitna strategija, karje imelo vpliv tako
na sodobno kot tudi na tradicionalno estetiko.

Vpliv na sodobno estetiko

Vpliv na sodobno estetiko izhaja iz dejstva, da ti pojavi ne predstavljajo
le podaljSka estetskega, ampak istocasno spreminjajo njeno konfiguracijo in
valenco. Tako mora estetika - kot reflektivna avtoriteta estetskega - danes
raziskati stanje estetiCnega na podrocjih kot so Zivljenjski svet in politika,
gospodarstvo in ekologija, etika in znanost. Na kratko, upoStevati mora novo
konfiguracijo estetskega. To ne pomeni, da bi morali biti globalizacija in
fundamentalizacija estetskega preprosto sankcionirani - vendar pa to sodi
na dnevni red vsake zadostne estetske diagnoze in kritike.

Zveza s tradicionalno estetiko

Ucinki na tradicionalno estetiko postanejo oCitni, ko se vpraSamo ali
je tradicija kdaj zagovarjala globalizacijo esteticnega. To gotovo drzi.
Nekateri znani programi estetike so v preteklosti odlo¢no zagovarjali
globalno estetizacijo, od katere so si celo obetali dokon¢no izpolnitev vseh
naSih dolZnosti na zemlji ter popolno sreCo CloveStva. Spomnimo se na
primer kako je Najstarejsi sistem-program nemskega idealizma prisegal na
posredujo€o moC estetskega: s povezavo razumskega in ¢utnega naj bi
estetika povzrocila, »da bi si razsvetljeni in nerazsvetljeni [...] podali roke«
tako, da »bi med nami zavladalavelna enotnost«, kar naj bi celo bilo »zadnje
in najvecje delo ¢lovesStva«.18Na enak nacin so bili posredovalci estetskih idej,
kot na primer gibanje Arts and Crafts aliWerkbund in Bauhaus prepricani,
da bi globalizacija estetskega izboljSala svet.

Zdi se, da se v sedanji estetizaciji te davne sanje estetikov uresnicujejo.
Toda moteCe dejstvo, ki zahteva razlago je, da so danadnji rezultati precej
drugacni od izvornih pricakovanj, so namrec vse prej kot razveseljivi. Kar naj
bi dalo naSemu svetu lepoto, na koncu postane samo gola ljubkost in vsiljivost
in nazadnje povzroCi brezbriznost in celo gnus - vsaj med estetsko
obcCutljivimi ljudmi. V vsakem primeru si nih¢e ne bi upal imenovati sedanje
estetizacije za premocrtno izpolnitev pricakovanj. Nekaj mora biti narobe s
to odreSitvijo davnih sanj estetike. Alije neustrezna sedanja uporaba starih
programov, ali pa so ti velespoStovani programi sami vsebovali napako, kije

B »The ‘Oldest System-Programme’ of German ldealism« Hegel Selections (ur. M.J.
Inwood), Macmillan, London-New York 1998, str. 86-87.
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doslej ostala skrita in se sedaj razkriva. VV€asih je odreSitev enaka razodetju.
Mislim, da to velja za sedanjo estetizacijo.

Nekatere napake globalizirane estetizacije

Kaksni so razlogi za razoCaranje nad sedanjo estetizacijo? Katere so
kriticne toCke, kijih moramo osvetliti z estetiSko presojo teh procesov?

Prvi¢: Ce naredimo vse stvari lepe, uni¢imo lepoto. Povsod navzoca
lepota izgubi svoj edinstven znacaj in se razkroji v golo ljubkost ali pa postane
preprosto nesmiselna. Nelesa, karje izjemno, ne moremo postaviti za
merilo, ne da bi spremenili njegove vrednosti.

DrugiC: strategija globalizirane estetizacije postane svoja lastna Zrtev.
Konca v anestetizaciji. Globalizirano estetiko izkusimo kot nadleZno in celo
kot grozo. Estetska brezbriZnost tako postane razumna in skoraj neizbeZzna
drza, da bi ubeZali vsiljivosti povsod navzocega estetskega. Anestetizacija -
naSe zavracanje nadaljnjega zaznavanja boZansko polep3anega okolja -
postane strategija.®

Posledice za tradicionalno estetiko

Zaceti moramo s kritiko tradicionalne estetike. Prvi¢, nasprotovanje
zasluzi cezmerna hvala lepote. Ponavadi je estetika poveli¢evala lepoto in
lepSanje in estetiki so verjeli, da imajo dobre razloge za tak3no pocetje. Toda
estetika ni nikoli pretehtala posledic globaliziranega lep3anja, ki gaje
zagovarjala in ki ga danes doZivljamo. Nikoli si ni niti predstavljala, da bi
lahko globalizirano okrasje popacilo svet- namesto, da bi ga dovrsilo ali celo
odresilo.

Druga napaka tradicionalne estetike je bila podpiranje samo (ali
predvsem) lepote in zapostavljanje ostalih estetskih vrednot. Z drugimi
besedami, pozabila je na lastno odkritje, da variatio delectat-in da ni niti ena
estetska vrednota sama. Ta napaka postane boleCe jasna v sedanjem
olepSevanju. Estetika - morebiti dejanska disciplina pluralnosti - seje
zmotno singularizirala in niji uspelo spoznati, daje homogenizacija—in naj
bo to polepSanje vsega - sistemati¢no napacna.

Kot tretje, kriticno moramo podvomiti v u€inkovitost tradicionalne
estetike v skupnosti naSih kulturnih prepri¢anj in hotenj. Odobravanje

19 O tem sem prvi¢ razpravljal v »Asthetik und Anéasthetik«, Asthetisches Denken, str. 9-40.
Ce danes Se obstaja naloga za umetnost vjavnem prostoru, potem ta ni v uvajanju e
veC lepote v Ze preveC okraSeno okolje, temve€ v ustavitvi tega estetizacijskega
mehanizma. Prim. »Contemporary Arts in Public Space: A Feast for the Eyes or an
Annoyance?«, Undoing Aesthetics, str. 118-122.
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lepote, za katero seje zavzemala tradicionalna estetika, je znova in znova
sluZilo kot retori€na opora trenutnim estetizacijskim procesom. Zaradi
tradicionalnega hrepenenja po lepoti nismo pomislili na negativne uCinke
estetizacije, ceprav so ti Ze zdavnaj postali ocitni. Estetika ima vse razloge,
da postane samokriti¢na.

Povzetek

Sedanja estetizacija ne prinasa le novih problemov in nalog sodobni
estetiki, temveC ima tudi kritiCne posledice za tradicionalno estetiko. Zato
vpraSanja estetike onstran estetike ne zadevajo le teh, ki so Ze pripravljeni
razSiriti doseg estetike, ampak predstavljajo tudi obvezno temo za one, ki se
Se vedno oklepajo njenega tradicionalnega okvira. Estetike izven estetike
danes ne moremo prezreti, celo ¢e bi Zeleli razviti le veljavno razli€ico
estetike znotraj estetike.

2. Estetsko pojmovanje realnosti

Druga skupina argumentov v prid premiku k estetiki onstran estetike,
se nanaSa na sedanje pojmovanje realnosti. Toje postalo vse bolj estetsko.

Podobe in estetski vzorci danes ocitno prevladujejo ne le v trenutnem
oblikovanju realnosti, o katerem sem govoril doslej, temve¢€ tudi vsedanjem
posredovanju in razumevanju realnosti. V¢asihje moralo nekaj, da bi veljalo
zaresnicno, biti verjetno, medtem ko mora biti danes estetsko sprejemljivo.
Estetikaje postala nova vodilna valuta v trgovanju z realnostjo.

Ni moj namen poglabljati se v podrobnosti teh pojavov, saj so nam vsi
dobro poznani in so bili pogosto analizirani. Namesto tega bom preucil
njihove ucinke na estetiko in izpostavil nekaj novih nalog estetike ob
soocenju s temi pojavi.

OsredotoCil se bom samo na eno to€ko - na to, kar imenujem »dere-
alizacija realnosti« - in na dve njeni posledici - rekonfiguracijo aisthesis ter
na prevrednotenje izkustev izven elektronskih medijev.2

Derealizacija realnosti

»Derealizacija realnosti« izhaja iz dejstva, da na realnost - kotjo danes
prenaszyo predvsem mediji - globoko vpliva takSen tip posredovanja.2L To

2 Zaderealizacijo in prevrednotenje glej »Artificial Paradises? Considering the World
ofElectronic M edia-and Other Worlds«, Undoing Aesthetics, str. 168-190.

2L Z »mediji« bom v bodoce vselej razumel elektronske medije, ne da bi hotel s tem
predlagati, da lahko obstaja kakrSnokoli izkustvo neodvisno od takSnih ali drugacnih
medijev.
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posredovanje doloCajo posebnosti medijske estetike, ki na sploSno dajejo
prednost prosti mobilnosti in brezteZnosti teles in podob. Vseje predmet
morebitne elektronske manipulacije in znotraj medijev manipulacija ni ve¢
normativni, ampak dejansko le 8e opisni pojem. Karkoli vstopa v podrocje
televizije, stopi v podro¢je spremenljivosti namesto stalnosti. Ce kjerkoli
obstaja »lahkost bivanja«, potem je to velektronski sferi. Skladno s tem mediji
sami vedno bolj predstavljajo svoje podobe vvirtualnih in igrivih oblikah.2

Ta odnos do medijske realnosti se vse bolj Siri tudi na vsakdanjo
realnost. To se dogaja, ker je vsakdanja realnost vedno bolj oblikovana,
predstavljenain dojemana v skladu z medijskimi vzorci. Kerje televizija glavni
dajalec in vzor realnosti, pusCa derealizacija povsod svoj pecat. Realno
zgublja svojo vztrajnost, obveznost in resnost; zdi se, da postaja vse lazje, manj
zatirajoCe in manj obvezujocCe. Vsiljivost medijske predstavitve realnosti ne
povzroca ved prizadetosti, temve¢ ravno svoje nasprotje: brezbriznost. Ce
vidi§ iste podobe, ne glede na to kako prepric¢ljivo so lahko urejene ali
predvidene, na razlicnih programih na isti vecer ali veCkrat v nekaj dneh,je
njihov u€inek zmanjSan: zaznava in ponavljanje ustvarjata brezbriZznost.

Posledica tak3nih mehanizmovje, da postaja na$ odnos do realnosti -
v medijih in zunaj njih - vse bolj podoben simulaciji. Realnosti ni¢ ve€ ne
jemljemo tako resno ali tako resni¢no in sredi te izklju€itve realnosti tudi
presojamo ter delujemo drugace. Nasi vedenjski vzorci postajajo vedno bolj
simulativni in izmenljivi.

Ker omenjene procese povzroCajo posebnosti medijske estetike, je
njihova obravnava obvezna tema vsake sodobne estetiSke teorije, ki nima
namena prezreti, temve€ analizirati sedanje stanje estetskega in tako izpolniti
svojo odgovornost.

*

Naj na kratko omenim naslednjo stvar: tudi izven medijev je razu-
mevanje realnosti postalo vveliki meri estetsko. Vzemimo za primer znanost:
danes se vse bolj zaveda globokega estetskega znacaja svojih modelov in
odkritij —pomislimo na veliki pok ali na pravljice o kvarkih in medgalakti¢ne
povezave. Prej obravnavani estetizacijski procesi v vsakdanjem svetu so
kon¢no podprti zkognitivno in epistemolo3ko estetizacijo (opazno od Kanta

2 Zagledalce Zelja po medijskem razvedrilu vdoloCeni meri zaCenja prevladovati, ko se
manjs$a njihovo verovanje vrealnost. - Tukaj imam v mislih predvsem televizijo, Ceprav
je ta nekoliko staromoden medij vdanaSnjem elektronskem svetu.Je pa tisti, ki ga vsi
poznajo in uporabljajo. Ucinki bolj naprednih tehnologij niso kvalitativno drugacni,
ampak stopnjujejo teznjo derealizacije.
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dalje in zelo o€itno v naSem casu), ki oblikuje osnovo naSega misljenja in
to, prepri¢an sem, zaradi neizpodbitnih razlogov.23

Rekonfeguracija aisthesis

Nadalje je danes opaziti rekonfiguracijo aisthesis. Ena od posledic
medijske prevlade na primer,je izpodbijanje prvenstva vida, kije oblikoval
zahodno kulturo Ze od Grkov dalje in ki dosega viSek v televizijski dobi.

Vidu smo tradicionalno dajali prednost zaradi zaznavanja razdalje,
natancnosti in univerzalnosti, zaradi sposobnosti dolocitve in zaradi bliZine
spoznanju. Od Heraklita prek Leonarda da Vincija do Merleau-Pontyjaje
bil vid obravnavan kot nas najsijajnejsi in najplemenitejsi Cut.

Medtem pa so bili osnovni vzorci te privilegiranosti - prevladujoci vzorci
zaznavanja in spoznavanja - predmet kritike avtorjev, kot so Heidegger,
Wi ittgenstein, Foucault, Derrida in Irigaray.2 Se vec, vid ni ve€ zanesljiv ¢ut
za stik z realnostjo, kotje bil neko¢ - to ne drzi ve€ v svetu, kjerje fizika
postala nepokazljiva, in ni¢ bolj to ne drZi v svetu medijev.

Hkrati pa so ostali Cuti privabili novo pozornost. Sluh na primer, je
znova cenjen zaradi svoje antimetafizi¢ne blizine dogodku namesto trajni
biti, zaradi v bistvu druZzbenega znacaja v nasprotju z individualisti¢nim
izvajanjem vida in zaradi povezave s Custvenimi elementi v nasprotju z
necustvenim obvladovanjem pojavov skozi vid.5 Tip je naSel svoje zago-
vornike na enak nacin, tako zaradi novega razvoja medijske tehnologije, kot
tudi zaradi svojega poudarjeno telesnega znacaja - tudi to v nasprotju s
»Cistim« nevpletenim znaCajem vida.4l

Posledica tega je vse veCje oddaljevanje od tradicionalne hierarhije
cutov - vid na vrhu, za njim pa sluh in voh. Karte senzibilnosti se ponovno
meSajo. Namesto trdno ustaljene hierarhije, se nagibamo k pravicni ocenitvi
vseh Cutov ali pa (kar bi mi bilo ljubSe), k drugacnim namensko specifi€nim
hierarhijam.

Estetika bi morala ta nova stanja aisthesisin spremljajo¢o preoblikovanje
kulturnih vzorcev vzeti za predmet svojih analiz. S tem bi nam predvidoma

2B Prim. moj esej »Basic Aesthetic Features in Contemporary Thinking«, Undoing
Aesthetics, str. 33-59.

2 Prim. pregled MartinaJaya, DowncastEyes: TheDenigration ofVision In Twentieth-Century
French Thought, University of California Press, Berkeley 1993.

5 Zavet podrobnosti glej esej »On the Way to an Auditive Culture?«, UndoingAesthetics,
str. 150-167.

2 Vtem kontekstu velja omeniti tudi predlog Richarda Shustermana za novo estetiko,
kije osredotoCena na telo - »somaestetiko«, kotjo sam imenuje. Prim. Richard
Shusterman, »Somaesthetics and the Body/Media Issue«, Body and Society, 3:3, 1997,
str. 33-49.
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lahko tudi pomagala izpeljati procese transformacije na jasnejsi in zane-
sljivejSi nacin. Poleg tegaje to tudi moznost, da se estetika spremeni iz precej
zapraSene, stare discipline vponovno zanimivo in sodobno podrocje analiz
in razprav.

Potrditev neelektronskih izkustev

Se ena posledica medijskega izkustva in derealizacijske teZznje je v
potrditvi izkustev izven elektronskih medijev. Splosni obrazec je sledec: v
nasproyu s posebnostmi medijske realnosti (ali medijske derealizacije) se
pojavlja novo vrednotenje neelektronske realnosti in nalinov izkustva, kjer
so posebej poudarjene tiste znaCilnosti, kijih ni mogoce niti posnemati niti
zamenjati z medijskim izkustvom. Visoko razviti elektronski svet tradici-
onalnih oblik izkustva preprosto ne presezZe ali vsrka - kot so nas nekateri
medijski zanesenjaki skusali prepricati - temvec lahko opazujemo dopolnje-
vanje navadnega izkustva z medijskim. Tej stvarije bilo vrazpravah v zadnjih
letih namenjeno premalo pozornosti.

Danes se tako ponovno u€imo ceniti odpornost in nespremenljivost
naravnega v nasprotju s sploSno mobilnostjo in spremenljivostjo medijskih
svetov in na enak nacin vztrajnost konkretnega v nasprotju s svobodno igro
informacij in masivnost snovi v nasprotju z lebdenjem podob. V nasprotju s
poljubno ponovljivostjo enkratnost znova pridobiva na veljavi. Elektronska
vseprisotnost vzbuja koprnenje po drugacni navzoc€nosti: neponovljivi
navzocnosti hic et nunc, po enkratnem dogodku. Na novo odkrivamo
popolnostin brezkompromisnost telesa. - Pomislite recimo na Nadolnyjevo
»odKkritje poCasnosti«2Z/ali na Handkejevo hvalo utrujenosti.B

Da se izognem nesporazumu: teh teZzenj ne razumem kot preprostega
protiprograma umetnim nebesom elektronskih svetov, temveC bolj kot
program, kijih dopolnjuje. Ti protielementi ne zanikajo fascinacije
elektronskih svetov; niti to ni preprosto stvar vracanja k Cutnemu izkustvu,
kotje to morda bilo v predelektronskih Casih. Prej so te potrditve obarvane
z izkustvi elektronskih medijev. Obstajajo oCitne povezave med elektronskim
in neelektronskim izkustvom. V¢asihje naravno izkustvo prav tista stvar, ki
jo i8Cejo tudi ljubitelji virtualnosti. Moj najljub3i primer so elektronski
navdusenci iz Silicijeve doline, ki se ob vecerih vozijo k obali, da bi videli
resnicno edinstvene kalifornijske sonne zahode, preden se vrnejo k svojim
domacim raCunalnikom in se potopijo vumetna nebesa Interneta.Z Povsem

Z7 Sten Nadolny, Die Entdeckung der Langsamkeit, Hanser, Miinchen 1983.

2 Peter Handke, Versuch uber die Midigkeit, Suhrkamp, Frankfurt am Main 1989.

21 Prim. moj esej »Information Superhighway or Highway One?«, UndoingAesthetics, str.
191-202.
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naravno preklapljajo med dvema zvrstema realnosti in uZivajo v njuni
komplementarnosti.

V skladu sprevladujo€o medijsko usmeritvijo na eni strani in potrditvijo
neelektronskega izkustva na drugi, postaja na$ aisthesisdvojen, sledi namrec
tako medijski fascinaciji, kot nemedijskim ciljem. S to dvojnostjo ni ni¢
narobe, nasprotno, toje zanimiv primer sploSnega zasuka k pluralnosti, ki
se pojavlja danes. ZmoZni postajamo sprehajati se sem ter tjamed razli¢nimi
zvrstmi realnosti in izkustva. Sodobna aisthesisje morda podrocje, kjer se to
najbolj naravno in uspesno Ze dogaja.

Povzetek

Ker sem v uvodu razglasil, da bi morala estetika preseCi tradicionalno
enacenje estetike in umetnosti, sem vtem prvem delu razprave pretehtal vpliv
sedanjega estetizacijskega procesa tako na sodobno kot tudi na tradicionalno
estetiko in hkrati izpostavil tri specificna podrocja estetike onstran estetike:
derealizacijo realnosti, rekonfiguracijo aisthesis in potrditev poznanih oblik
izkustva. To so pomembna vpraSanja za katerokoli sodobno estetiko, ki Zeli
upraviciti svoje ime. Estetika bi si hudo $kodila, ¢e bi prepustila razpravo teh
vpraSanj samo sociologom in psihologom ali podlistkom.

I1.K novi obliki estetike

strukturo estetike in zajeti vse razseZnosti in pomene estetskega. Postavljam
tri vpraSanja: zakaj je pojmovno upraviceno zahtevati takdno razSiritev
discipline? Kak3ne so prednosti resni¢no obsezne estetike? Kaksna bo
disciplinarna struktura taksne estetike?

1. Pojmovna razjasnitev: polivalenca in druZinska podobnost izraza »estetsko«

Ceprav ima izraz »estetsko« precej razliénih pomenov, so ti povezani z
»druzinskimi podobnostmi«, kar 3e vedno zagotavlja mozno koherentnost
te discipline - Cetudi se odpre vidikom estetike onkraj estetike. Seveda
moramo zadostno lo€evati razlicne pomene in rabo ter upoStevati njihovo
specifitno, ne pa sploSno uporabnost. Toda, Ce storimo to - v skladu s
smislom estetike za specifikacijo - potem bodo prekrivanja pripeljala tudi
do estetike, ki bo lahko pokrila celotni razpon izraza »estetsko« in razli¢na
podrocja in stanja aisthesis. Nikakrsnih razlogov ni, da bi se estetika omejila
na artistiko. Seveda lahko vsak posameznik naredi to v lastnem raziskovanju
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- tako kot so se drugi estetiki zlasti osredotoCili na neumetni$ka podrocja.
Toda kot disciplina mora estetika zajeti celoten razpon tak3nih podvigov.

2. Interdisciplinarne in institucionalne prednosti Siritve discipline

V kolikdni meri bo tak3na Siritev imela prednosti za samo disciplino? S
tem, da ne bo veC omejena na ozek niz vpraSanj, lahko estetika vzpostavi
mocnejSo povezavo in izmenjavo z drugimi disciplinami ter pridobi nova
raziskovalna podrocja. To ne bi prineslo prednosti le v zvezi sSirino njenih
vpraSanj, temvec tudi na institucionalni ravni. Zvrst estetike, kijo zagovarjam,
bo naletela na veCje zanimanje, tako zaradi SirSega spektra, kot tudi zaradi
svojih prispevkov k sodobnim problemom in verjetno naletela na vecjo
podporo —tudi finanéno —za svoje raziskovalne dejavnosti.

3. Transdisciplinama zamisel discipline

Kak8na bo v koncni stopnji struktura estetike kot posledica taksne
razSiritve? Moj odgovor najbrz ni presenetljiv: njena struktura bo trans-
disciplinarna. Estetiko si predstavljam kot raziskovalno podrocje, ki vklju€uje
vsa vpraSanja, ki zadevajo aisthesis - z vkljucitvijo prispevkov iz filozofije,
sociologije, umetnostne zgodovine, psihologije, antropologije, nevrologije,
itd. Aisthesis tvori okvir discipline. Umetnostje eden, Ceprav Se tako
pomemben vseeno samo eden, izmed njenih predmetov.

Sledece lahko zveni e bolj presenetljivo: dele, ki se nanaSajo na aisthesis,
si zamiSljam kot dejanske veje estetike. Bile naj bi strnjene v svojo insti-
tucionalno strukturo. Estetika bi morala biti sama po sebi interdisciplinarna
ali transdisciplinama —namesto, da razkriva interdisciplinarnost samo
priloZznostno, ko se sreCuje z drugimi disciplinami. Na oddelku za estetiko,
kot si ga predstavljam sam, bi bilo treba poucevati vse omenjene veje;
posamezni estetiki bi morali imeti precejSnje znanje o njih in biti sami
sposobni poucevati nekatere od teh vej - in ne samo, na primer, ontologijo
umetnosti ali zgodovino okusa.

Seveda se takSne spremembe namena discipline ne dogajajo vsak dan,
vendar pa se nekega dne - zaradi dobrih razlogov - lahko zgodijo. Za
prihajajoCo generacijo bi lahko bila transdisciplinama struktura estetike
onkraj estetike precej samoumevna. Zdi se mi, da se izven discipline to Ze
dogaja.
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I11. Prednosti estetike onkraj estetike z upoStevanjem analize umetnosti

Konec koncev se bo razSiritev estetike na probleme onstran umetnosti
pokazala kot koristna za samo analizo umetnosti, saj umetnost vselej sega
onstran umetnosti, hkrati se nana3a na transartisticne pojave in na stanja
estetskega. To lahko ustrezno upoStevamo le z estetiko, kije presegla ena-
Cenje estetike in artistike.

1. Umetnost presega meje tradicionalne estetike
Sklicevanje umetnosti na obstoj estetskega izven umetnosti

Tudi kadarje dajalavidez avtonomnosti, seje umetnostvedno in precej
zavestno odzivala na stanje estetskega v svetu, kijo obkroZa. V&asihje v svetu,
kije bil estetsko skromen, estetsko predstavljalo zatocisce lepote. Koje bila
senzibilnost v modernem svetu ogroZena,je umetnost samo sebe razumela
kot glasnika in reSitelja Cutnega (kotv primeru Matissa in Dubuffeta). Kjer
je olepSevanje zelo razSirjeno, tako kotje danes, lahko vidi umetnost svojo
odgovornostv nasprotovanju temu stanju in deluje zelo zadrZzano (kotv arte
poverain konceptualni umetnosti). Sodobna umetnost se posebej odziva na
prevlado medijskih podob; lahko nasprotuje njihovi vsiljivosti, se kosa z njo
ali povzrocCa trenje med tradicionalnimi estetskimi vzorci in sedanjim
medijskim dojemanjem.

Kakrsenkoli naj Zeje taodnos vpodrobnostih, umetniSka dela zahtevajo
pozornost, kijo moramo nameniti njihovemu sklicevanju na druge oblike
vzorcev in dojemanja in razumevanje njihovih specificnih posegov v artisticna
kot tudi transartisti¢na stanja estetskega. Ni nobenega zadovoljivega opisa
umetnosti, za katerega ne bi veljalo, da mora vkljucevati vidike estetike onkraj
artistike.3

PoloZaj estetskega izven umetnosti kot vpliv na dojemanje umetnosti

Na nade dojemanje umetniskih del vpliva tudi poloZaj estetskega izven
umetnosti. Zaradi tegaje Adorno - ki seje, kot skoraj nihce drug, zavedal
pomembnosti avtonomnosti umetnosti - zapisal: »Kako globoko so inervacije
umetnosti zakoreninjene v svojem poloZaju v realnosti, smo lahko obcutili
v zbombardiranih nemskih mestih v prvih letih po vojni. Soocen z mate-
rialnim kaosom je opticni red, ki gaje estetski cutni sistem Ze dolgo tega
zavrgel, nepricakovano spet privabljal kot blagoslovljen.«3. Celo ko seje red
P Vtem smisluje Zejohn Dewey poudaril: »Estetsko izkustvoje vedno ve€ kot estetsko.«

(John Dewey, »Art as Experience«, TheLatter Works, 1925-1953, zv. 10,Southern Illinois

University Press, Carbondale/Edwardsville 1987, str. 329)
3l Theodor W. Adorno, Asthetische Theorie, Frankfurt am Main 1970, str. 237 f.
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estetskemu izkustvu Ze dolgo tega razkril kot sinonim za instrumentalno
racionalnost,je uni€eni red Se vedno lahko vzbudil estetsko hrepenenje po
redu. Navidezno Cisto estetsko dojemanje - pojasni Adorno -je o€itno dolo-
¢eno s kontrastom . Estetska izkusnja bi bila sistematicho napacno prepo-
znana, Ce biji odvzeli sklicevanja na realnost.

Pogledi na svet

Kojih opazujemo energija umetniskih del vedno prekoraCuje njihov
okvir, muzejski prag ali trenutek. Dela lahko proizvedejo nove poglede na
svet. Med klju€ne izkudnje umetnosti spada dejstvo, da smo po odhodu z
razstave kar naenkrat sposobni dojemati svet z o€mi umetnika, skozi optiko
njegovega ali njenega dela, v luci estetike, kijo ponazarjajo.3

Toje precej naravno in neizkrivljeno obnaSanje: pritegniti dojemljivo
obliko umetnosti tudi vdojemanje realnosti, ne pa se lociti od u€inkovitosti
umetniSke optike, pa¢ pa z njo sodelovati in eksperimentirati. Osnovna
estetska izkusnja ni to, daje umetnost nekaj zaprtega, ampak prej, da nam
je sposobna odpreti oCi za razlicne naine gledanja na svet. AUmetniska dela
so pogosto orodje za razSirjeno ali ojatano dojemanje realnosti.

Zapleti med umetnostjo in realnostjo

Naj nadalje razmislimo kako so oblike dojemanja, ki se nam danes zdijo
naravne in samoumevne, zgodovinsko iz8le iz procesov, v katerih je umetnost
imela pionirsko vlogo - romanti¢na umetnost na primer, je imela klju¢no
vlogo pri dojemanju gorskega sveta: mnozice, ki danes obiskujejo gore,
sledijo stezam odprtim znovim, ne straSnim, ampak »krasnim« pojmovanjem

2 Kleeje Ze leta 1915 opazil to povezavo na drug nacin: »Bolj kotje svet Sokanten (tako
kot danes), bolj abstraktna je umetnost, medtem ko vesel svet ustvarja posvetno
umetnost.« (Paul Klee, Tagebticher, DuMont, KéIn 1957, str. 323)

B Ze Goetheje to opisal in izrazil temu spo3tovanje. Koje vstopil v &evljarjevo delavnico,
je iznenada pomislil, da vidi pred seboj Ostadovo sliko, »tako popolno, da bijo zares
morali obesiti v galerijo. [...] Biloje prvi¢, da sem v tako veliki meri opazil ta dar, ki
sem ga pozneje uporabljal z vecjo zavestjo, predvsem da bi videl naravo z o€mi tega
ali onega umetnika, Cigar delu sem ravnokar posvetil posebno pozornost. Ta
sposobnost mije nudila veliko zadovoljstvo.« (Johann Wolfgang von Goethe, Dichtung
und Wahrheit, 2. del, 8. knjiga. V Italijanskem popotovanju Goethe govori o svojem
»starem daru, videti svet z o€mi tistega umetnika, katerega slike so name ravnokar
naredile vtis«. (Goethes Werke, zv. X1, Beck, Miinchen 1874, 8. izd., str. 7-349, tu str. 86
[8. oktober 1786].)

A Vse to sploh ni presenetljivo, ker so se umetniSka dojemanja sama razvila v stiku in
soo€enju z okoliskim kot tudi drugim umetniskim dojemanjem. Zato je umetnisko
dojemanje sposobno tudi posegati vpodro€ja naSega izkustva in preoblikovati estetsko
vez naSega sveta.

23



Wolfgang Welsch

gora, ki so ga ustvarili slikarji in pesniki romantike, kotje pokazal George
Steinerje nekaj delov naSega vsakdanjega dojemanja, kot tudi skupnih
vzorcev obna$anja, usedlina generacij umetniSkega izkustva: kot nedeljski
sprehajalci sledimo stopinjam Rousseauja, v naSih dejanjih in izrazanjih
ljubezni zuporabo retorike, kijo je vpeljal Petrarcov besednjak, pa sledimo
Romeu inJuliji.®

2. Kompleksnost estetskega zaznavanja

Slede€ tematizaciji specificnega nanaSanja umetnosti na polozaj
estetskega v svetu, ki ga obkroza, in zapletenosti odnosa med umetnosyo in
realnostjo, zelim nadalje pokazati, da takSne transartistiCne reference niso
uvedene v umetnost od zunaj, ampak soji notranje, so del posameznega
umetniSkega dela. Med to izpeljavo bom tudi prikazal, daje dojemanje
umetniskih del vselej vecstransko, da vsebuje ve¢ nalinov zaznavanja - ne
samo enega, domnevno izkljuCujoega estetskega nalina, pa naj bo to
kontemplacija ali zaznavanja forme.3

Primeri iz vizualnih umetnosti

Samo pomislite na sliko, kijo vsi poznate: Streljanje upornikov Francesca
Goye vmuzeju Prado.3Ta slika ne more biti preprosto sprejeta na estetsko
kontemplativen nacin. Ne ponuja le zanimive barvne dinamike in kompo-
zicijskih novosti, pa¢ pa spontano izpelje razlago zgodovinskega dogodka,
njen estetski impulz pa ciljak posebnemu razumevanju tega, karje naslikano:
stvari, kotje to streljanje, naj se ne bi ve€ zgodile, tak vzorec dogodkov mora
biti preprosto prekinjen.

Vec nainov dojemanja se kriza v dojemanju dela: naCin opazovanja
slike in njena umetniSko-estetska razporeditev, nacin izrazanja njene
dinamike, zgodovinski slog dogodkov 3. maja 1808, nacin pripovedovanja
Sokantnega zapleta, nacin pozivanja k bodo¢emu posredovanju in prepovedi.
Eksplozija na sliki poziva h kon€anju tak3nih dejanj in isto€asno sprozi proces
predvsem »estetske« predstavitve in dojemanja. Slika v prid ve¢dimenzio-

% Prim. George Steiner, Real Presences: Is thereAnything in What WeSay ?, Faber and Faber,
London 1989, str. 195 posebej str. 194.

% Te argumente sem prvi¢ predstavil v eseju »Erweiterungen der Asthetik«, Bild und
Reflexion, (ur. Brigit Recki in Lambert Wiesing), Fink, Miinchen 1997, str. 39-67.
Medtem sem razvil bolj poglobljeno verzijo te tematike pod naslovom »Poly-
perception: On the Perception of Artworks« (predavanje v spomin Monroeu C.
Beardsleyu, Temple University, Filadelfija, 27. marca 1998).

3 Francesco Goya, Streljanje upornikov 3. maja 1808 v Dolini Manzanares, 1815, Prado,
Madrid.
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nalnemu dojemanju predre kontemplacijski zapredek, preseZze ga ter sega
k povezavam komunikacije in Zivljenja.3

Iz tega lahko izpeljemo sploSen zaklju€ek: dojemanje umetnosti ni
omejeno na eno samo estetsko dejanje, paC pa v dojemanju dela sodeluje
mnoStvo podvigov in razli¢nih dojemljivih nacinov.

Tradicionalni estetik bi verjetno ugovarjal: sevedaje v povezavi z sliko Goye
v igri ve€ nacinov dojemanja, a le eden izmed tehje specificno estetski in taje
tisti, s katerim se moramo ukvarjati izkljucno v estetiki. Ta dokaz pa se pribliza
prisegi razkritja. Stem bi priznali da v tej »estetski« zozitvi ne moremo razumeti
niti umetnosti, temvec v najboljSem primeru le en njen element. Estetika, ki se
omejuje na »estetsko« te vrste, bi se razkrila kot ozko usmerjena estetika.

Dokaj pogosto je potrebno interikoni¢no dojemanje. Umetnisko delo
lahko vsebujejasno sklicevanja na druga umetniska dela. Manetovo Streljanje
Maksimilijana iz leta 18693®na primer, ima zelo oc¢itno za svojo podlago delo
Goye - tako, kotvsebuje njegov Déjeunersur | herbe Rafaelove starodavne rec¢ne
bogove, ki so se ohranili skozijedkanice Marcantonia Raimondija kot podtekst
in tako, kot ima njegova Olimpija za model Titanovo Venero iz Urbina—m skozi
to, Giorgionovo Spe€o Venero.

Ali pa vzemimo za nadaljnji primer parodijo Mona Lize, L.H.0.0.Q.
Marcela Duchampa iz leta 1919.0Njena interikoni¢na strukturaje ocitna.
VkljuCiti moramo Se semanti¢no razseznost: zaporedje ¢rk v naslovu se bere
kot »elle a chaud au cul« - »ima dobro rit«. Kako smesen bi bil vtem primeru
umik v samo estetsko kontemplacijo! Da bi lahko razumeli takSno delo, ne
smete samo videti, ampak tudi vedeti, sumnigiti, delati zakljucke. Stvari tukaj
ne moremo doloc€iti samo z usmeritvijo prod samoreferencialnosti. Razmislek
je pomembnejsi od opazovanja.

\Y takih primerihje o€itno, da mora dojemanje zadnjega dela vkljucevati
spoznanje prejSnjega in ugotovitev, kakoje predhodnik prisvojen, hvaljen,
zasmehovan, izkoris¢an ali karkoli. NaSe dojemanje bi bilo drugace preprosto
pomanjkljivo. Ce bi se sedaj glede na tak3na dela kdo $e vedno oklepal
kontemplacije kot edinega upravicenega estetskega pogleda, potem bi bilo
dlakocepstvo blizu in cenzura nedale€ pro€. To, kar se ne razkrije pristopu,
kije le kontemplativen, je grajano, obtoZeno in nepotrebno. »To ni vec
umetnost,« bodo rekli ljudje »je kve¢jemu postranski ucinek,« kije »nevreden
pozornosti«.4

3B Vtridesetih letih so v Parizu demonstranti proti faSizmu nosili plakate, na katerih so
bile kopije te slike. Njena prekoracitev muzejskih vrat ni bila zgolj metafori¢na.

P Eduard Manet, Streljanje Maksimiliana, 1868, Kunsthalle, Mannheim.

41 Marcel Duchamp, L.H.0.0.Q., 1919, zbirka Louise in Walterja Arensberg, Philadelphia
Museum of Art.

4 Prim. odlo¢no kritiko Arnolda Berleanta tradicionalisticnega osredotocenja estetikov
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Posamezna umetniSka dela lahko zahtevajo precej nepricakovane
nacine dojemanja - podvige dojemanja, ki bi bili za kakSno drugo delo
povsem nepomembni.

Vzemimo zaprimer Munchovo sliko Krik. V bistvuje ne morete dojeti,
dokler niste slisali krika - nepretrganega krika, ob katerem zatrepetate.
Vizualno dojemanje se mora v tem primeru nadaljevati do akusti¢nega
dojemanja.

Ravno tako se v nekaterih Malevi€evih delih naSe dojemanje ne more
omejiti na gledanje sestavin, ki so razporejene na platnu, ampak mora —
posebej, koje sooceno s &rnimi polji, predreti ravnino slike in ga raztegniti
vkozmicno (in to mislim dobesedno: ko enkratvaSe dojemanje €rnega polja
preskocCi k ustrezni zaznavi ¢rnega - kar po definiciji fizikov pomeni k zaznavi
nica - je vas$ pogled vsrkan v tunel in vrzen vkozmicno).

Pollockove »drip paintings« zahtevajo kinesteticno dojemanje. Ob njih
lahko dobesedno zapleSete. (Morda se izjava Barnetta Newmana, daje slikar
»koreograf prostora,« ki ustvarja »ples elementov, oblik,« najbolje prilega
ravno Pollocku.)

Toda gorje komurkoli, ki bi vztrajal pri tem, ko bi obravnaval dela Sola
LeWitta —Kkar se zahteva v njegovem primeru, je matemati¢no dojemanje.

Glasbeni primeri

Pretehtajmo 3e primere iz glasbe. Z Mozartom bi se bilo gotovo treba
pogovarjati o tehni¢nih novostih, ki zadevajo kompozicije sonat in oper.
Toda ob tem ne smete zanemariti neke poteze dojemanja, kije, se mi zdi,
za Mozarta najznacilnejSa: njegova glasba nam odpira nebesa, zdi se, da
prihaja iz nebes, omogoca nam dostop do bozanskih sfer. (Toje, mimogrede
povedano, nezmotljivo merilo za razlikovanje Mozarta od Hydna —za karje
bilo pogosto receno, daje tako tezko). Tako je v tem primeru ocitno, da
mora zavest o kulturnih znacilnostih biti vkljuena v percepcijo.

\Y nekaterih Bachovih fugah so trenutki, ko prakti¢no slisi$ odreSitev4
Ali bi Zeleli z neodobravanjem ugovarjati, daje bila glasba tako potegnjena
v transestetsko in dajo je treba spet oklestiti do videza Cisto esteticnega?
Dlakocepstvo te vrste bi Slo za vsakogar predalec¢. Bach je hotel ustvarjati
glasbo, ne le podrejati se redukcijski estetski teoriji.

na kontemplacijo: »Nepristranska kontemplacijaje postala akademski anahronizem«
(Art and Engagement, Temple University Press, Filadelfija 1991, str. 33) »Kontempla-
tivne teorije ovirajo celoten vplivumetnosti in napa€no usmeijajo naSe razumevanje
o dejanskem delovanju umetnosti in estetskega.« (Ibid., str. 45)

£ Notranji glasbeni predpogoj za to lahko zlahka identificiramo: vsak sklep neubrane
napetosti ponuja moznost, da se razvije do odreSitve.
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Adorno je neko¢ —v zvezi z Beethovnom —osvetlil dvojno naravo
umetnosti: je avtonomna in hkrati vzdrzuje povezavo s svetom. Rekel je, da
nihce ni seznanjen z Beethovnovo simfonijo, e ne razume tako imenovanih
glashbenih dogajanj v njej - a da mora na prav isti nacin zaznati v njej tudi
odmev francoske revolucije. Nalogo filozofske estetikeje videl vrazumevanju
nacina, kako se oba elementa posredujeta v pojavu.8»Estetsko izkustvo,«je
izjavil, mora »preseCi samo sebe.«4- Toje in nuce, kar hoCem v bistvu
izpostaviti: da ima tudi estetika v osnovi potrebo po transestetskem.

Pomislimo, na kak3en nacinjeJohn Cage razvrstil dogodke in elemente
ter gradil in spreminjal strukture. Kar tukaj izkusimo, ni izvrSitev trdne logike,
temvec€ plod razli¢nih moznosti, od katerih je vsaka privlacna toliko, kolikor
je neodlogna in ranljiva. To izkustvo ne bo vplivalo le na nade glashene
navade in pricakovanja, pa¢ pa na vse naSe razumevanje - nas samih, druzbe,
sveta.

*

Seveda se veCzaznavnost nanaSa na vse vrste in Zanre umetnosti, ne le
na vizualne umetnosti ali glasbo, pa¢ pa tudi na ples in gledalice, film in
knjizevnost. Na Zalost nimam dovolj ¢asa, da bi se v to lahko poglobil.

Povzetek: dojemanje umetnostije ve€zaznavno

Naj povzamem: umetniSka dela zahtevajo mnogotere podvige doje-
manja. Presegajo golo kontemplativno razseznost; pripadajojim zgodovinske
razseznosti, tako kot tudi semanti¢ne in alegoricne, socialne, vsakdanje ali
izkusnje. Dojemanje umetnostije naCeloma vec¢zaznavno in ne enozaznavno.
Ni potrebno, daje vvsakem delu v igri celotna paleta teh in nadaljnjih
nacinov dojemanja, toda neko Stevilo, v€asih celo veliko Stevilo teh oblik
zaznavanja vselej sodeluje.

Brez uvajanja vsakodnevne sposobnosti dojemanja ne bi bili sposobni
prepoznati predmetov na slikah, tako kot tudi ne bi bilo moZno zaznati, da
je kretnja poseganje ter isto¢asno izogibanje prijemu, Ce ne bi zaznavajoCa
oseba, posedovala doloCene zrelosti in obCutljivosti. Sklicevanja na Zivljenjski
svet spadajo torej k receptivnim procesom in to na isti nain kot inter-
ikoni¢ne aluzije ali specificno kulturne reference in emocionalni odnosi.
Trditev, daje zaznava takojSnja in monotipi¢na, dogma o brezmadezni
zaznavi, je tako ali tako mit. Samo ve¢zaznavna naravnanostje lahko pravic¢na
do umetniskih del.

B Theodor W. Adorno, Aesthetische Theorie, str. 519.
4 Ibid.
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3. Estetika onstran estetike - v prid tudi analizi umetnosti

Kaj izhaja od tod? Ce umetnost neprestano uporablja celotno paleto
vrst zaznavanja, potem mora biti tudi estetika, kot refleksivna avtoriteta
estetskega sposobna upoStevati razlicne vrste zaznave in razlikujoCih se
konstalacij ter biti do njih pravicna. Z drugimi besedami: perspektiva
zaznavanja- ki se mi zdi bistvena za celotno umetnost, ker so umetniska dela
namenjena povzrocanju dojemanja - je naklonjena estetiki, kije osredo-
toCena na aisthesis, celo za namene umetniSke analize. Ta zvrst estetike je
sposobna upostevati celoten razpon zaznav, ki so pogojene zumetnostjo in
zato dopuscCa celovitejSe razumevanje umetnosti kot katerakoli tradicionalna,
navidezno umetnostno naravnana estetika.

Zatoje estetika, ki se 8iri onstran estetike, do celotnega obsega aisthesis,
kotje prikazano vtem eseju, potrebna ne le zaradi popolnega zapopadenja
estetskega v njegovem sedanjem stanju, pa¢ pa tudi zaradi ustreznega
razumevanja umetnosti. To bi kon€no lahko bil klju€ni argument za estetiko
onstran estetike, ki bi motiviral celo privrzence estetike, usmerjene k
umetnosti, da bi o tem razmislili ali celo zamenjali strani.

Prevedla Eva Erjavec
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